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ل النّثر وأدبیّته   دَورُ الستیل�مات ومَحاوِر الإرسال في تَشَكُّ
 أُنموذجًا؛ دراسة أسلو�ّ�ة س�م�ائّ�ةلأنطون غطّاس �رم "كتاب عبدالله" 

____________________________________ _______________ _____ ____________ 

   **رزق الله ال�اس قسطنطین  –   *أنطوان جوزف خلیل  
 

____________________________________ ________________________________ 

 2025تشر�ن الثاني  11 تار�خ الورود: 
 2025�انون الأوّل   12 :تار�خ الموافقة على النشر

 2026�انون الثاني  30 تار�خ النشر:

____________________________________ ________________________________ 

 
 ص لخّ مُ ال
 
لأدیب اللّبنانيّ أنطون غطّاس �رم تاج انِ لِـ"كتاب عبدالله"     عمل��ا تحلیلاً   س�م�ائّ�ةالسلو�ّ�ة  الأراسة  هذه الدّ   في  تناولن

جة الآلّ�ات ). أمّا الهدف منها فهو اكتشاف دلالات الخطاب الأدبيّ المُتَناوَل وأدبیّته عبر مُعالَ 1979- 1921(

العاملّ�ة المُندَرِجَتَیْن في الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة الّتي بَلْوَرَها عالم  الأسلو�ّ�ة  التّسلسلّ�ة و   ة الإجرائّ�ة الخاصّة �الأسلو��ّ 

دراسة الستیل�مات وعناصر الإرسال   في  -  هنا  –  العمل  زكَّ رَ تَ ).  2014- 1944اللّغة الفرنسيّ جورج مولینی�ه (

مایزة، فضلاً عن أثرِها في عملّ�ة التّلقّي. في الفصل المُتَ الأدبيّ    تشكیل هُوّ�ة الخطاب   من أجلداخلة  وعلاقاتها المُتَ 

منا لمحة مُوجَزَة عن أبرز الدّراسات الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة نَة المُختارَة.   ،الأوّل، قدَّ فضلاً عن تلك الّتي تَناوَلَت المُدَوَّ

أمّا الفصل الثّاني فقد ارتكزَ على دراسة السّلاسل النّصّّ�ة انطلاقًا من سمات تسلسلّ�ة تتشكّل عبر الستیل�مات  

يّ، فضلاً عن العلاقات �أنواعها المُختلفة. في حین أنّنا عالجنا في الفصل الثّالث أثر التلقّي في بَلْوَرَة الخطاب الأدب

 
    khalilantoine3@gmail.comماستر في الأدب العربيّ، الجامعة اللّبنانیةّ،  * 

 rizkallah.constantin@ul.edu.lbالجامعة اللبّنانیةّ، والمُشرِف على ھذه الرّسالة.   –أستاذ دكتور محاضر في كلیّةّ الآداب والعلوم الإنسانیةّ  **
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الانعكاسّ�ة وغیر الانعكاسّ�ة القائمة في حوارات مُتنوّعة، وأثرها في سَیْرورة الدّلالة وأدبّ�ة الخطاب الأدبيّ. أَوْصَلَنا 

نَختصرُها جمَّة  نتائج  إلى  ِ�كُلّیّته  الستیل�مات   العمل  بَدت  إذ  المُتَماهَِ�ة،  والعاملّ�ة  التّسلسلّ�ة  الأسلو�یّتَین  �علاقة 

 وعناصر الإرسال الّتي أَحكمَ المؤلّف تَوظ�فَها، هي ر�یزة "كتاب عبدالله"، وخلفَها تَسَتَّرَت الدّلالات �لّها.

   التّلقّي ،الستیل�مات  ،العاملّ�ة ،التّسلسلّ�ة ،السّ�م�ائّ�ة الأسلو�ّ�ة :مفات�حالكلمات ال
 

 قدّمة المُ 

"كتاب عبدالله" الّتي اختَرناها، وهي  نَة  المُدَوَّ الكامنة ف�ه س 1انطلاقًا من  نرتكز في معالجتنا على َ�شف الأدبّ�ة 

وهُوّ�ته المُمیّزة أسلو���ا ودلال��ا، وسَنُجري ذلك �الدّرجة الأولى عن طر�ق دراسة محاور الإرسال وتحدیدًا محور 

سَنطبّق في دراستنا الآلّ�ات الإجرائّ�ة   ،المتّلقّي، إلى جانب سِمات أسلو�ّ�ة مُمیِّزة، مِن أبرزها الستیل�مات. �ذلك

 Molinié et Viala, 1993, p. 37)الخاصّة �الطّر�قتَیْن التّسلسلّ�ة والعاملّ�ة المُندرجتَین في الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة  

et 40)، إلى مصطلحات المنهج النّقدّ�ة والعلاقات الجوهرّ�ة القائمة بینها.   مضافًا 

  )Organisations phrastiques(والتّنظ�مات الجُملّ�ة  )  Stylèmes(مِن أبرز هذه العناصر سنتطرّق إلى الستیل�مات  

الّتي انبنى علیها "كتاب عبدالله" �فُصوله �لّها، و�لى العلاقات القائمة بینها  )  Langage figuréواللّغة المجازّ�ة (

)، والعلاقات بین الستیل�مات وعناصر الإرسال ودورها في تشكیل Récepteurوالمتلقّي (  )Émetteur(و�ین المُرسِل  

). فضلاً عن ذلك، سنرّ�ز في �حثنا على أداة جوهرّ�ة Littérarité du discours littéraireأدبّ�ة الخطاب الأدبيّ (

ر ستیل�م في الخطاب، زادَت مولینی�ه أنّه �لّما تكرّ   رى ) �أنواعه �لّها، إذ یRépétitionفي هذا المنهج هي التّكرار (

 . )Kouamé et Autres, 2022, p. 72(أهمّیّته 

) القائمة بین محورَي المُرسِل (مر) Relation réversible�ما سَنتناول في "كتاب عبدالله" العلاقة الانعكاسّ�ة ( 

المستوى العامليّ   )Dédoublement(والمُتلقّي (مت) وتَداخلهما على مستوى محاور الإرسال، إضافةً إلى ازدواجّ�ة  

 
،  عن دار الكتاب اللبّنانيّ  1972عن دار المكشوف، وأعُید إصداره سنة  1969للمرّة الأولى سنة  صدرمن خمس وتسعین صفحة،  كتاب عبدالله یتألّف 1

 . عن دار النھار 2004وسنة 
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د المُتلقّین أو المُرسِلین أو تَغیُّر هوّ�تهم، وذلك محكوم بِت�ادل الأدوار وتَداخُلها بین أنطون غطّاس  الّتي �فرضها تعدُّ

سنُعالجه بدقّة انطلاقًا من    ،كرم، أي الكاتب نفسه، و"عبدالله" وغیرهما في فصول الكتاب. وما أشَرنا إل�ه أخیرًا

لَها جورج مولینی�ه    .Molinié et Viala, 1993, p(الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة والرّسوم الخاصّة �محاور الإرسال الّتي فصَّ

النّثر الفنّيّ والفِكر الفلسفيّ   تجمع بین"كتاب عبدالله" هو مُدوّنة  أمّا جدید هذه الدّراسة فیتلخّص في أنّ    .)40-53

الجِدّة في  السّ�م�ائّ�ة فیها من  النّثر وفقًا للأسلو�ّ�ة  النّوعَ من  الذّاتّ�ة (المَُ�طَّنة)، فقد تكون معالجتُنا هذا  والسّیرة 

   .وخّاةتَ وهي الغا�ة المُ  ،لأنّ العمل فیها �میل إلى الدراسة اللغوّ�ةالاخت�ار، 

 الإشكالّ�ة  .1

لمّا �ان �تاب عبدالله غَنِ��ا �السّمات المُرت�طة ارت�اطًا م�اشرًا  �عناصر الخطاب وأدبیّته، وعناصر الإرسال وتَبَدّلها،  

الخطاب ودلالاته،   تشكیل  دورَها في  المُؤدّ�ة  أمامنا هو عنصر  والستیل�مات  الموضوع  الأوّل  الهدف  �ان  ولمّا 

  تعیَّن علینا طَرح الإشكالّ�ة التّال�ة:  التلقّي، 

لَت السّمات الأسلو�ّ�ة  ك�ف أدَّت الستیل�مات ومحاور الإرسال دورَها في تشكیل أدبّ�ة الخطاب؟ و�لى أيّ حَدّ تشكَّ

 السّ�م�ائّ�ة في نَثر أنطون غطّاس �رم وأثَّرَت في عملّ�ة تَلَقّ�ه؟  

 انطلاقًا من الإشكالّ�ة المطروحة، تتفرَّع الأسئلة التّال�ة:       

إلى أيّ مدى تآلَفَت الستیل�مات وعناصرَ الإرسال؟ و��ف أسهمَت في تشكیل الدّلالات والكشف عن القضا�ا   -

 الفكرّ�ة المُختلفة في "كتاب عبدالله"؟ 

واِ�ط النّقدّ�ة بین الأسلو�ّ�ة التّسلسلّ�ة والأسلو�ّ�ة العاملّ�ة الّتي تجلَّت في "كتاب عبدالله"؟   -  ما هي الرَّ

ك�ف یُؤدّي اعتمادُ الأسلو�یّتَین التّسلسلّ�ة والعاملّ�ة معًا إلى تحلیل أعمَق لدلالات الخطاب من اعتماد إحداهما   -

 على حِدَة؟ 

 ك�ف انعكسَ مِحْوَرَا المُرسِل والمُتلقّي وتَداخَلا في فُصول الكتاب؟ و��ف أثَّرَ ذلك في سَیرورة التّلقّي والمَعنى؟   -
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   منهجال .2

رَها جورج مولینی�ه (  ) خلال النّصف Georges Molinié) (1944   –  2014الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة هي نظرّ�ة طوَّ

ن . تجمع هذه النّظرّ�ة مجالَیْ الأدبيَّ   النّصَّ   ومُتجاوزةٌ   جوهرّ�ةٌ   الثّاني من القرن العشر�ن. إنّها، في الآن نفسه، نظرّ�ةٌ 

صِیَّیْ   ). Sémiotique(  )، والسّ�م�ائّ�ة Stylistique(ن هما: الأسلو�ّ�ة  تخصُّ

 ، من خطوتَین)Théorie de la réception(  "نظرّ�ة التّلقّي"  الّتي ُ�سمّیها مولینی�ه أ�ضًاتتشكّل الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة  

)، Méthode sérielleالمنهجّ�ة التّسلسلّ�ة ( هما:  منهجیَّتَین في التّحلیل تسمحان ِ�كشف أدبّ�ة العمل الأدبيّ وق�مته

 )، وِ�لاهما یتضمّن خطوات فرعّ�ة.  Méthode actantielleوالمنهجّ�ة العاملّ�ة (

 

 الأسلو�ّ�ة التّسلسلّ�ة  -

التّسلسلّ�ة   اللّغوّ�ة    )Stylistique Sérielle(تتّصل الأسلو�ّ�ة  . والسّلسلة )Faits langagiers(ِ�سَلاسِل من الأفعال 

)Série  (  هي ش�كة من الأفعال المُتجانسة (Molinié et Viala, 1993, p. 42)    مكن تحلیلها من خلال نظرّ�ات�

 نقدّ�ة مختلفة. 

قد  .لتحدید السّمات النّصّ�ة للأدبّ�ة ومعالجتها، تعتمد الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة على دراسة تسلسلّ�ة للأفعال المُتجانسة

السّلسلة على تسلسلات داخلّ�ة صُغرى   Séries deعندئذٍ نُص�ح أمام "مجموعة تسلسُلات متشا�كة" (  ،تحتوي 

séries  ((Molinié, 1986, p. 194)  تهتمّ �التّحدیدات اللّغوّ�ة الكمّّ�ة .)Quantitatives( وأداتها العملّ�ة والجوهرّ�ة ،

ر ستیل�م في الخطاب، زادت أهمّیّته. فضلاً عن ذلك، �لّما �ان النّصّ ف. )Répétition(هي التّكرار   زاخرًا كلّما تكرَّ

�الستیل�مات، أص�ح التّلقّي ذا نظامٍ أدبيٍّ أَجْوَد، أي أص�حَ أكثر أدب�َّةً. یتجسّد التّكرار في مستو�ات البنى الخطابّ�ة  

الفون�م   الصّوتيّ    )Phonème(المختلفة:  المقطع  المُجرّد)،  الحرف  اللّفظة  )Syllabe((أو   ،)Lexie( التّر�یب  ،

)Syntagme(. ) معیّن  لِدالّ  تكرار  تحدیدًا  هو  المُختلفة،  �أشكاله                                   ) Signifiantفالتّكرار، 

(Molinié et Viala, 1993, p. 32) الستیل�مات، الّتي تُشكّل الدّاعم الأكبر لتطبیق المنهجّ�ة التّسلسلّ�ة، هي مُتعدّدة .
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موقف   والفون�مات،  الإ�قاع  وأشكالها،  الجمل  أنواع  الفنّّ�ة،  ور  الصُّ الكلمات،  اخت�ار  الكلمات،  ترتیب  الأشكال: 

  .Organisation Actantielle ((p. 72)(الإرسال، الموضوعات، التّنظ�م العامليّ 

هناك أر�عة عناصر رئ�سة للتّحلیل ُ�مكنها توج�ه الدّراسات التّسلسلّ�ة واحتواؤها على سلاسل أقلّ عددًا وأكثر دقّةً: 

، )Organisation phrastique(، التّنظ�م الجُمَليّ  )Système de caractérisation(، نظام التّوص�ف  )Lexie(الكلمة  

 . Langage figuré ((Kouamé et Autres, 2022)اللّغة المجازّ�ة (

 

  الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة  -

رجة ضمن الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة. مجال تحق�قها أقلّ شمولاً من مجال ندَ الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة هي منهجّ�ة تحلیل مُ 

التّسلسلّ�ة التّسلسلّ�ة.عَدّ �مكن  و   ،الأسلو�ّ�ة  الأسلو�ّ�ة  من  قسمًا  الخطاب   ا تُعالج حصرً   ها  تؤسّس  الّتي  المحاور 

(مر)وتنُظّمه  الأدبيّ  المُرسِل  هي  المحاور  هذه  بینها.  القائمة  العلاقات  التّحدید  وجه  وعلى   ،  )E: Émetteur( 

إنّها، في الخطاب، ذات .  ) :R(Récepteur  والمُتلقّي (مت)  ) :Objet du message)OdM  وموضوع المُرسَلَة (م.م)

 .(Kouamé et Autres, 2022, p. 76 et 77)أهمّّ�ة مُتساو�ة، فلا یوجد محور أكثر أو أقلّ أهمّّ�ة من الآخر 

وهذه المحاور المذ�ورة (مر، م.م، مت) هي وظ�فّ�ة، ووظائفها العاملّ�ة مُتقلّ�ة غیر ثابتة، فقد تتغیّر في الخطاب 

جزءًا لا یتجزّأ من موضوع المُرسَلَة، أي �كون عنصرًا فاعلاً    -المُرسِل أو المُتلقّي    – الواحد. قد �كون عاملٌ ما  

 Saisies(عاملّ�ة تتفحّص الخطاب الأدبيّ من خلال الاست�عا�ات النّصّ�ة  في عملّ�ة تشكیل الخطاب. الأسلو�ّ�ة ال

textuelles( ُزدوجًا، وذلك إذا أثارَ في المتلقّي أفكارًا وأحاس�س شتّى ، وُ�مكن للخطاب نفسه أن یُنتِج است�عاً�ا م

 . (Kouamé et Autres, 2022, p. 77)خلال التّلقّي 

وهي المحاور )  Strates discursives(من تحلیل خطوات ثلاث أو ط�قات خطابّ�ة ثلاث    عاملّ�ةتتشكّل الأسلو�ّ�ة ال

 . )α )Alphaو   IIو Iالعاملّ�ة 

         nI          مت               م.م             ) ( مر 
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لأساس ه المصدر االخطاب �أكمله: "إنّ مسؤولّ�ة    على عاتقه  ذي �حملالّ   وه  (مر)  لمُرسِ ال  عامل، الIفي المستوى  

. العامل المُتلقّي هو  )Molinié, 1998, p.52(  ختامه"ى  حتّ   ص واستمرّ النّ   انطلق مع انطلاقذي  ق الخطاب الّ لتدفّ 

)، أي لا �شتمل على on feuilletéNقارئ النّصّ ومُحلّلُه. هذا المستوى، في معظم الأح�ان، هو غیر مُتَصَفَّح (

سیرورة القراءة المُتدرّجة. العلاقة بین محورَي التّواصل (مر ومت) هي، عمومًا، غیر انعكاسّ�ة  أوالتّ�عّ�ة النّصّّ�ة 

)Irréversible(،  أي لا �مكن أن ینتقل دورُ �لّ منهما إلى الآخر، أو �ع�ارة أخرى، لا �مكن للمُرسِل أن ُ�ص�ح

أمّا    .)Réversible(المتلقّي، أو العكس. ولكن �مكن في �عض الحالات القلیلة أن تكون تلك العلاقة الانعكاسّ�ة  

شیر إلى عدم إمكانّ�ة انعكاس العلاقة بین �ُ فالموضوع على طرف العامل المُرسِل (مر)    I  الخطّ الأفقيّ الصّغیر

 Kouamé)المُرسِل والمُتلقّي. أمّا المُزدوجان ( ) الموضوعان عل�ه م�اشرةً، فیدلاّن على إمكانّ�ة الانعكاس أح�انًا.

et Autres, 2022, p. 78) . 

 دراسات حول "كتاب عبدالله" والمنهج الأسلو�يّ السّ�م�ائيّ   .3

قبل معالجة مُدوّنة "كتاب عبدالله" لأنطون غطّاس �رم على ضوء المنهج الأسلو�يّ السّ�م�ائيّ للألسنيّ الفرنسيّ 

نَة والمنهج تعل�قًا وشرحًا لتكو�ن نظرة واضحة   جورج مولینی�ه، حَسْبُنا أن نتطرّق إلى أبرز الدّراسات المُتعلّقة �المُدَوَّ

بها فُصول "كتاب عبدالله" من ناح�ة، ولإبراز الم�ادئ الخاصّة بنظرّ�ة مولینی�ه   وواف�ة عن المضامین الّتي تتمیّز

وآلّ�ات تطب�قها ومُصطلحاتها من ناح�ة أخرى، فتتبدّى لنا �عض خفا�ا المُدوّنة الّتي اكتشفها ال�احثون السّا�قون 

رّوا�ط الجوهرّ�ة بین تلك الآلّ�ات إضافةً إلى خطوات المنهج ومُصطلحاته الدّق�قة. و�عد ذلك، تتَّضح إذ ذاك ال

نة �مضامینها المَطروحة في فصولها.    غرى والكُبرى و�ین المُدَوَّ  ِ�عناصرها الصُّ

عبدالله" "كتاب  تناولَت  الّتي  الدّراسات  أبرز  عنوانهادراس  من  سعاده  لم�شال  أ�عاده   ة  في  �حث  عبدالله  "كتاب 

وقسّم دراسته إلى مقدّمة وس�عة فصول تتراوح   ن هذا الكتاب،جوانب مُتعدّدة م، وقد عالج فیها  الحضارّ�ة والجمالّ�ة"

بین السّ�اق الخارجيّ (معلومات عن المؤّلِّف نفسه) والسّ�اق الدّاخليّ للمؤلَّف، ولكن من دون خاتمة لعلَّه قد �كون  

الفارق الجوهريّ بین هذه الدّراسة ودراستنا هو أنّ صاحِب الدّراسة لم �عتمد منهجًا أمّا    اختتم دراسته �فصلها السّا�ع. 
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و�ان جلّ تر�یزه توض�ح معاني الكتاب من فصله الأوّل   ،و�نّما وظّفَ مصطلحات نقدّ�ة تِ�اعًا  ،واضحَ المعالم

وَر الشّعرّ�ة المُتناثرة في تلك الفصول من دون التّوقّف �شكلٍ م�اشرٍ ودقیقٍ عند  حتّى فصلِه الأخیر، ودراسة الصُّ

المُؤلّف ومز  الخارجيّ: ح�اة  السّ�اق  نة، فضلاً عن الإضاءة على  المُكَوِّ وسِماتِه  وتراكی�ه  اجه وهوا�اته  الأسلوب 

على وجه التّحدید عوامل الإرسال وأسلوب الكاتب، مُحاولین   ناجْ عالَ فوالمراكز الّتي شغلها ومُؤلّفاته... أمّا نحن  

ا الأسلو�ي  المنهج  هو  المعالم  واضح  منهجٍ  من  وانطلاقًا  منهما،  انطلاقًا  الدّلالات  لسّ�م�ائيّ كَشف 

)Sémiostylistique(   .لجورج مولینی�ه 

  "ال�حث عن المعرفة في �تاب عبدالله والرّاه�ة المنسّ�ة" َ�حثها المَوسوم بِـ    جانیت بو سرحال فتناولَت فيال�احثة  أمّا  

لَ خلال "�حثه الدَّؤوب عن   وقد ارتأَت أنّ كُلا� من الُ�عد الصّوفيّ والُ�عد ال�اطنيّ والُ�عد المس�حيّ،   الكاتب توَصَّ

ل إلیها   المعرفة إلى اكتشاف حق�قة ذاته والوجود، وسَبر أغوار الكون وحقائقه الّتي لا �عجز الإنسان عن التّوصُّ

، فقد اعتمد عبدالله في رحلة �حثه عن المعرفة على العقل )84  ، ص 2006(سرحال،  من طر�ق العقل وَحده"  

والقلب معًا، مُتّخذًا إّ�اهما منارةً له، مُستندًا بذلك إلى الوحي والإشارات الإلهّ�ة، ونقد ما حوله �التّحلیل والتّفكیر، 

الفارق بین هذه الدّراسة ودراستنا إنّ  فأمْسَت عنده المعرفة ال�اطنّ�ة الجوهرّ�ة عنصرًا مُتَمّمًا لأيّ معرفة خارجّ�ة.  

من    انطلقناتشعّ�ة في "كتاب عبدالله" �معزل عن أسلوب الكاتب ولُغته، و�نّما  نُرّ�ز فقط على المعاني الم  مهو أنّنا ل

أسلوب أنطون غطّاس �رم لكي نكشف الدّلالات المُتعدّدة النّا�عة من هذا الأسلوب، من دون التّر�یز تحدیدًا على 

 جانبٍ واحدٍ سواءٌ أكان فلسف��ا أم صوف��ا أم دین��ا.  

�تا�ه   من  امُنفردً   فصلاً الّتي تُشكّل    "إشارات التّوهُّج في �تاب عبدالله":  أمین ألبرت الرّ�حاني  أَضِف إلى ذلك دراسة

عالجَ    .)44-35  ص ،  2013(الرّ�حاني،  رصد نقديّ لملامح الحر�ة الأدبّ�ة في الزّمن المُوجع"    –"تَجاوُز الحُطام  

أبرز الجوانب من "كتاب عبدالله" وأَدرَجَها ضمن عناو�ن خمسة هي �مثا�ة عناو�ن عر�ضة تختصر التّدرُّج فیها  

، )37و  35  (ص في مضامین فصول الكتاب ومیزاته ت�عًا لِمَا تعلَّمَه الرّ�حاني من أستاذه أنطون �رم في الجامعة  

فضلاً عن میزات مُؤلّفِه الّتي تجلَّت انطلاقًا من تلك المضامین. وهي أ�ضًا محاور أو إشارات تتراَ�ط وتتداخَل 

وتَتَلاحق تَلاحُقًا منطق��ا ف�ه الكثیر من الانسجام والدّقّة. فالرّ�حاني شرح المقصود �كلّ إشارة واستشهد �أمثلة م�اشرة  
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یُ�ایِن ، وهذه الإشارات هي: الكشف، التّخطّي، الخ�ال الشّعريّ، الفلسفة، الحداثة.  من الكتاب لتدع�م تحلیله ما 

دراستنا عمّا تناوله أمین ألبرت الرّ�حاني هو أنّنا اعتمدنا منهجًا واضحَ المعالم ضیّق الحدود من ناح�ة قواعده 

إنْ صحَّ القَول   - ووسائله، واسع الآفاق من ناح�ة تطبیق آلّ�اته ومصطلحاته؛ في حین أنّ الأخیر أنجزَ نقدًا "حُر�ا"  

ا في الكتاب، مُحاولاً تب�ان مدى أهمّیّته وفرادته من ناح�ة، وأصالة أنطون غطّاس مُشیرًا إلى جوانب مهمّة    - جد�

ساسًا لها في التّنظیر �عض الدّراسات الّتي اتّخذت المنهج أ  سنعرض   وفي ما یلي كرم و�بداعه من ناح�ة أخرى.

خطاً�ا   فیهاعالجَ    "Villa Aurore"دراسة أسلو�ّ�ة س�م�ائّ�ة لأِدبّ�ة  "عنوانها  والتّطبیق، أوّلها دراسة لجورج مولینی�ه  

نَة �اللّغة الفرنسّ�ة   نَة �اللّغة La ronde et autres faits divers"سرد��ا واحدًا من مُدَوَّ " لدو �لیز�و، أمّا نحن فعالَجنا مُدَوَّ

منا دراستنا  العر�ّ�ة �فُصولها �املةً هي "كتاب عبدالله" لأنطون غطّاس �رم، فضلاً عن تقس�منا المختلف إذ إنّنا قسَّ

مُختصّ  وفصل  التّسلسلّ�ة،  الأسلو�ّ�ة  �الدّراسة  مُختصّ  فصل  التّطبیق:  قسم  في  �بیرَْ�ن  فصلَیْن  �الدّراسة   إلى 

الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة، ولكلّ فصل عناو�ن فرعّ�ة تَرتكز �الدّرجة الأولى على مصطلحات نقدّ�ة تَندرج في الأسلو�یّتَیْن  

العاملّ�ة والتّسلسلّ�ة. أمّا في دراسة مولینی�ه فلا تقس�م و�نّما نَقد مُرسَل یتدرَّج تِ�اعًا وفقَ تَدَرُّج الخطاب �الأحداث 

القائمة ف�ه، فقد عمدَ أح�انًا إلى شَرح التّرس�مات العاملّ�ة من دون معالجة دورها في تشكیل الخطاب والحوارات  

وشعرّ�ته، في حین أنّه ر�طَ أح�انًا النّقد الأسلو�يّ التّسلسليّ �شعرّ�ة الخطاب السّرديّ المُتَناوَل. أمّا نحن فمن ر�ائز 

 بین النّقدَیْن التّسلسليّ والعامليّ و�ین تشكُّل الخطاب وشعرّ�ته. عملنا ال�حثي مُعالجة العلاقة التّكاملّ�ة  

 O Voleur, voleur, quelleأسلو�ّ�ة س�م�ائّ�ة عاملّ�ة لِـ "  "دراسةوفي دراسةٍ أخرى لجورج مولینی�ه تحت عنوان  

vie est la tienne?"    موضوع المُرسَلَة    –على الكَشف عن هُوّ�ة �لّ من عناصر الإرسال (المُرسِل  تبدّى تر�یزُه– 

وء على  لهما والعلاقات القائمة بینهما مُسلّطًا الضَّ المُرسَل إل�ه)، وتحدیدًا على تَداخُل محورَي المُرسِل والمُتلقّي وتَبَدُّ

وهو الانتقال من مستوى عامليّ إلى مستوى عامليّ آخر، ) Remontée actantielle(مُصطلح "التّصاعُد العامليّ" 

من أن نُقاِ�س بین النّوعَیْن الأدبیَّیْن  لنا  لا بُدّ  و   بین محورَي "مر" و"مت".)  Réversibilité(وعلى مبدأ الانعكاسّ�ة  

تناولَ مولینی�ه في دراستِهِ حوارًا صغیرًا لدو �لیز�و مُستلا� من �تاب   أمّا نحن فتناوَلنا "La ronde"المُختلفَیْن:   ،
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اعتمد الطّر�قة العاملّ�ة فقط، في حین    فضلاً عن أنّ مولینی�ه"كتاب عبدالله" لأنطون غطّاس �رم �فصوله ُ�لّها.  

أنّنا اعتمَدنا الطّر�قتَیْن العاملّ�ة والتّسلسلّ�ة مُحاولین بذلك إبراز مدى تَكامُلهما عبر الرّوا�ط الكامنة بینهما. وعل�ه،  

عًا وتحلیلاً ورَ�طًا، وهذا أمر بدیهيّ حین یتمّ الاعتماد على طر�  ً�ا وتوسُّ قتَیْن تعودان إلى  تكون دراستنا أكثر تشعُّ

 المنهج نفسه ولكن لكلّ منهما أُسُس وم�ادئ ومُصطلحات مُمَیِّزة.   

استهلَّت عملَها ال�حثيّ ِ�مُلخّص فقد    "مُقدّمة في الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة"في دراستها    )Kouamé(  �وام�هأمّا �ر�ستیل  

رَها جورج مولینی�ه هي نظرّ�ة من  تكلّمَت ف�ه على الأسلو�ّ�ة عمومًا مُوضّحةً أنّ "الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة الّتي طوَّ

مَت فیها لمحة تار�خّ�ة (Kouamé et Autres, 2022, p. 69)نظرّ�ات مُتعدّدة تندرج في الأسلو�ّ�ة"   ، ومُقدّمة قدَّ

مُوجزة وتعر�فًا عن الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة. وفي خِتام ال�حث، عَرَضَت خُلاصة عامّة مُختَصَرَة تر�َّزَت في التّذ�یر 

الأبرَز بین هذا نقطة التّ�ایُن    تتجلّى   بتعر�ف الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة والأسلو�یَّتَیْن المُندرجتَیْن فیها وم�ادئهما النّقدّ�ة.

ودراستنا   وتوظ�ف في  ال�حث  تطب�قه  ��فّ�ة  وشرحَت  السّ�م�ائيّ  الأسلو�يّ  المنهج  عرّفَت  �وام�ه  ال�احثة  أنّ 

مُصطلحاته لكن من دون إجراء نقد تطب�قيّ، أي إنّها اكتفَت �الشّقّ النّظريّ، ولم تستند إلى خطاب مُعیّن أو مُدوّنة 

السّمات  لدراسة  "كتاب   مُعیّنة  أنّ هدفَنا الأساس من دراستنا هو معالجة فُصول  السّ�م�ائّ�ة. في حین  الأسلو�ّ�ة 

عبدالله" انطلاقًا من المنهج الأسلو�يّ السّ�م�ائيّ، أي إنّنا سننطلق من الشّقّ النّظريّ �اتّجاه الشّقّ التّطب�قي، و�ذلك 

�س أساس دراستنا �ما في �حث �وام�ه. و�ع�ارة أخرى، �كون المنهج ِ�شقّه النّظريّ هو مُساعِد لإتمام عملنا ول

التّنظیر  مُرتَكِز على  أنَّ عملَنا  السّ�م�ائيّ، في حین  الأسلو�يّ  للمنهج  التّنظیر  زَ عمل �ر�ستیل �وام�ه في  تر�َّ

 والتّطبیق في الوقت نفسه. 

 سِمات الأسلو�ّ�ة التّسلسلّ�ة وتشكیل أدبّ�ة "كتاب عبدالله"  .4

 الخطاب الأدبيّ وشخصّ�ة الخطاب  نائّ�ة ثُ  .1.4

 ,Molinié et Viala, 1993)"  غةهي اللّ   ة الخطاب الأدبيّ مادّ سلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة، و الأ  ادّةم لشكّ �ُ   الخطاب الأدبيّ نّ "إ

p. 9 et 10 (.  نة "كتاب   یتبدَّى للمُتلقّي في مُستهلّ القراءة نَة هي سیرة غَیرّ�ة استنادًا إلى عنوان المُدوَّ أنّ المُدَوَّ
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عبدالله"، و�لى انتشار ضمیر الغائب والأفعال الواردة �ص�غة الغائب في الفصل الأوّل "فاتحة الكتاب" علمًا أنْ لا  

�ا�ه،  وجود لأيّ فعل أو ضمیر وردَ �ص�غة أخرى: "مَوْلِدُهُ، لَونُهُ، فهو، َ�بَّلَتْهُ، فارْتَداه، رَمَتْهُ، دَعَتْهُ، رِئَتَ�ه، نفسه،

في هذه الفاتحة یتبیّن أنّ المُؤلّف ل�س   ).21- 19  أ، ص 2004(كرم،  سَته، تُمَثّله، أُمّه، دَهرَه..."  أتاه، تشدّه، دَنَّ 

الشّخصّ�ة المُتناوَلَة، بل هو ُ�حدّثنا تدر�ج��ا عن إنسانٍ أَطْلَقَ عل�ه "عبدالله"، تكشّفَ للوُجود، وراح ینطلقُ في ح�اةٍ 

أمّا في الفصل الّذي یلي الفصل الأوّل   فانفصلَ عنها واعتنق العُزلة الصّامتة.خذلَته ِ�سوداوّ�تها ومصائبها الجمّة،  

الواردة �ص�غة  المتكلّم والأفعال  المُؤلّف �لامَهُ �ضمیر  إلى عبدالله"، فاستهلّ  "الطّر�ق  �عنوان  والمَوْسوم  م�اشرةً 

: "ما �نتُ أحسبُ أنّ عبدالله قد أَوْدَعَ الدّفاتر، )27- 23  أ، ص 2004(كرم،  المتكلّم الّتي انتشرت في الفصل �لّه  

نة  وَقفْتُ على دفاتِرِه، فَخلْتُهُ ألقاها، ما ذ�رْتُ عبدالله یومًا..." هكذا �كون أنطون غطّاس �رم قد أَقحمَ نفسَه في المُدَوَّ

 فصار شخصّ�ةً مُشارِ�ةً في أحداثها م�اشرةً. 

المُلاحَظ في الأمثلة الّتي أَوْرَدناها آنفًا أنّ ضمیر المُتكلّم امتزجَ �ضمیر الغائب �شكل فُجائيّ �عد أن �ان الكلام 

والّذي یتبیَّن أنّ المُؤلّف ما زالَ ُ�خبر عن شخصّ�ة   ،جارً�ا في "فاتحة الكتاب" على أساس ضمیر الغائب فقط

ولكنّه صارَ شخصّ�ة تَروي داخل الخطاب ول�س خارجَه. ومع تَت�ُّع الخطاب تتبدّى لنا مُعطَ�ات أخرى    ،أخرى 

، "لم )26 أ، ص 2004(كرم، مُساعدة في المسألة الّتي نُعالجها: "وف�ما أنا أُسامره، ذات عشّ�ة، سمعتُهُ �قول..."  

ولكنّ الّذي ُ�غایِر   ).43)، "ثُمّ سمعْتُهُ ذات مساءٍ �قول..." (ص  40  �قصَّ عليَّ عبدالله حكا�ة حُّ�ه الأخیر" (ص 

لنا إل�ه حتّى الآن هو فصل "موسم الذّات" الّذي َ�خلو تمامًا من ضمیر الغائب.   ما تَوَصَّ

 Molinié et)استدلالّ�ة لِكشف علامات الهُوّ�ة"    الّذي َ�عدّه مولینی�ه "أقوى وسیلة)  Répétition(وانطلاقًا من التّكرار  

Viala, 1993, p. 29(    المُؤلَّف    -فمن البدیهيّ أن نُشیر إلى أنّ ضمیر المتكلّم المنفصل "أنا" انتشرَ في هذا الفصل

نكون قد انطلقنا من اللّغة تحدیدًا للتّدلیل على تَماهي   ،وهكذا.  خمس عشرة مرّة  - تقر�ً�ا من ثلاث صفحات فقط  

 Molinié et)المُؤلِّف وشخصّ�ة الخِطاب الأدبيّ (عبدالله) مُؤ�ِّدین بذلك مَقولة مولینی�ه: "الخطاب هو مَرجع ذاته"  

Viala, 1993, p. 17)  . ذاتّ�ةً تتمحوَر حول شخصّ�ة واحدة تشمل السّیرةُ الغَیرّ�ةُ سیرةً  م، استحالَت  تَقدَّ لِما  تِْ�عًا 
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أنطون غطّاس �رم وعبد� في الوقت نفسه. ولكنّ المسألة لا تتوقّف عند هذا الحدّ، بل فیها من العمق ما هو أ�عد 

ل من شكلٍ إلى آخر، وسنُظهر الشّكل   .�كثیر ممّا تناوَلناه نة آخذٌ في التّحوُّ فالّذي یتّضح أنّ النّوع الأدبيّ لهذه المُدوَّ

هو مشروع إنسان شُموليّ لا �حمل على عاتقه هموم نفسِه فحسب، بل هموم الأُمَم جمعاء، الثّالث النّهائيّ: عبدالله  

امتداد لأج�ال تُعاني    �أنّها  الغَیرّ�ة لم تشمل الذّات والغَیر فقط بل شملَت أ�عاد الأمم وحضاراتها-فهذه السّیرة الذّاتّ�ة

الیوم ما عاناه عبدالله أمس، وتُعایِن ما عاینَهُ في سنواتٍ وَلَّت. ومن هنا، إنَّ هذه السّیرة تخطَّت الذّات والغَیر 

لَت إلى سیرة إنسانّ�ة تصلُح لأيّ زمان ومكان.   فشمَلَت الإنسانّ�ة جَمعاء، وتحوَّ

هو الوسیلة الأكثر دقّةً وحَزمًا"   )Quantification(  الق�اس الكمّيّ سنَستند إلى عملّ�ة الإحصاء �ما أنّ "�عد ذلك،  

(Molinié et Viala, 1993, p. 38)،   ًلكي نتبیّن من خلال سِمَة أسلو�ّ�ة تسلسلّ�ة الجوّ    ؛فتكون هذه الوسیلة سبیلا

یتبدّى لنا حقلان مُعجمّ�ان  السّائد في الخطاب: أهو ذو طا�ع سوداويّ عاتِم، أو تخطّى مُؤلّفُه بُؤسَ الواقع �الأمل؟  

: الألم والأمل. وفي ما �خصّ الق�اس الكمّيّ سنستخرج في سلسلة نصّّ�ة مُحدّدة هي "فاتحة الكتاب"مُتضادّان  

عناصر الحقلَیْن المتعلّقة �عبدالله ول�س �الأُمّة، لأنّ تحلیلنا "فاتحة الكتاب" مُتَمَحوِر حوله فقط، و�ذلك �كون الق�اس  

 حقة:دق�قًا لأنّ الانتقال من حالة إلى أخرى ف�ه یُلَخّص �لّ التّبدّلات الطّارئة في الفصول اللاّ 

 الأمل  الألم الحقل المعجميّ 

 

 العناصر 

أَرْهَب،   فراغ،  رهیب،  سِجن،  سجین، 
الوهم،   �أسه،  ضاعت،  وحدته،  انكسَرَت، 
الاغتراب،   عُزلة،  سجَنَ،  أَوْصَدَ،  انفصل، 
أَْ�كاه،   العاقر،  انفراد،  الغر�ة،  الصّمت، 

 طلَّقَ، الموت 

المُتفجّرة،   العاف�ة،  تدفّق،  البُرْء،  نَفَضَ، 
) سَ  قدَّ مزَّقَ،  x2التّأمّل،  انتبذَ،   ،(

اشتهى،   خرجَ،  نقضَ،  دَ،  مجَّ استصغرَ، 
الإ�مان،   الح�اة،  أَضْحَكَه،   ، ردَّ نَفَى، 

 الوُجود، تُفَجّر 
 22   22 عدد الكلمات

یتَّضح لنا أنّ الحقلَیْن مُتداخِلان، مُتَتا�عان، تتنقّل الكلمات بینهما، و�تنقّل عبدالله بین ألم وأمل، بین موت وح�اة. 

تبنّى عبدالله الموت  ُ�مكن رَ�طه   -  الألم مرّتَین، والح�اة  -  ففي هذا الفصل  التّساوي  الأمل مرّتَین أ�ضًا. وهذا 

 ,Chevalier)یَرمز إلى "تَجَلّي الإنسان في تَنَوُّعه"    22�كلمات الحقلَیْن المُتساو�ة من حیثُ العدد. واللاّفت أنّ العدد  



 Page 103 of 122 رزق الله ال�اس قسطنطین  - أنطوان جوزف خلیل) 20دراسات جامعّ�ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة (                 
 

 
HTTP://CRESH.UL.EDU.LB/?PAGE_ID=3349 HTTPS://WWW.UL.EDU.LB/ 

1990, p. 1019(بدا التنوّع تحدیدًا في حالة عبدالله الّذي غدا مرءًا �ح�ا حالتَیْن نفسیّتَیْن مُتضار�تَیْن، و�أنّ    ،، وهنا

ف�ه إنسانَیْن یتنازعانه. و�ت�قَّن لنا أنّ �لام مولینی�ه على أهمّّ�ة الق�اس الكمّيّ صائبٌ في تحلیلنا، حیث إنّه یُلائم  

والجليُّ أنّ عبدالله ینتقم من الح�اة �الموت، ثمّ لا یلبث أن ینتقم من الموت الأ�عاد الدّلالّ�ة الكامنة في هذا الفصل.  

وتِ�عًا لِما قدّمناه، �صحُّ القول إنّ "فاتحة الكتاب" مَبْنّ�ة على أساس نَق�ضَیْن: العُزلة الصّامتة الّتي ولَّدَت    �الح�اة.

أن ترتسم في ذهن المُتلقّي بن�ة دائرّ�ة تتمثّل في ما الألم، وفرح الاكتشاف الّذي ولّدَ الأمل. وعندَها، لا بدّ من  

 یلي: 

  الح�اة                 

 

 الموت      الموت                                                         

 الح�اة   

 

 طر�قة �تا�ة الكلمة، أَي    )Substance de l’expression graphique(  �مادّة التّعبیر الشّكلّ�ةأمّا في ما یتعلّق  

ولا یتمّ إلصاقه،   ،اسم مرّ�ب یتألّف من شقَّیْن: عبد �الله. والسّائد أنّ الاسم المُر�َّب ُ�فْصَلأنّ "عبدالله"  نُلاحظ  ف

"المُرّ�ب الإضافيّ: و�ترّ�ب من ف�قول عّ�اس حسن في ما �ختصّ �انقسام اسم العلَم إلى عَلَم مُفرَد وعَلَم مُرَكَّب:  

العز�ز، وسعد الله، وعزّ الأهل..."   إل�ه؛ مثل: عبد  لِما   ).300، ص 2007(حسن،  مُضاف ومُضاف  وخلافًا 

) blanc littéraire(ذ�رناه لصقَ أنطون �رم جزءَي الكلمة فجَعَلَهُما �لمةً واحدةً ملتصقةً من دون ب�اض نصّيّ  

نَة وتبَیَّنّا أنّه .  بینهما ولاست�عاد إمكانّ�ة َ�ونها صدفةً ناجمة عن الطّ�اعة، عُدنا إلى غَیر مخطوطةٍ واردةٍ في المُدوَّ

). فلا فاصل بین  82و   80و   48و  42و  32و   22أ، ص 2004كتبَ هذه الكلمة المرّ��ة �خطّ یده مُلتصقةً (كرم،  

العُبودّ�ة والألوهة، بین المُتناهي واللاّمتناهي، بین العبد �الله، �حیث �انَت العلاقة وث�قةً بین الجزءَیْن المُتّسقَیْن، 

 .)19ففي الأساس "دَعَته أمّه عبدالله، و�بَّلَته �اسمه، فارتداه جلدًا وذاتًا" (ص 



 Page 104 of 122 رزق ال�اس قسطنطین – أنطوان جوزف خلیل  )20دراسات جامعّ�ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة ( 

 
HTTPS://WWW.UL.EDU.LB/ HTTP://CRESH.UL.EDU.LB/?PAGE_ID=3349 

 أسلوب عبدالله في مُواجهة العالَم ومَرارَتِه .2.4

بدقّة إلى سمة   لنا �ادئ بدء الإشارة  ال  التّكرار�طیبُ  تُعَدّ من  التّسلسليّ. الّتي  النّقد الأسلو�يّ  ال�ارزة في  سّمات 

فنّّ�ةً،   مولینی�ه صورةً  �حس�ه جورج  الّذي  أهمّّ�ة فالتّكرار،  زادَت  ستیل�م،  ر  تكرَّ فكلّما  عملّ�ة وجوهرّ�ة،  "أداة  هو 

مِثال �ارز  الأمثلة وافِرَة في فصول الكتاب، وسنعمَد إلى عَرض    (Molinié et Viala, 1993, p. 29)  الخطاب."

الّذي یتألّف من   -وتمثَّل �الضّمیر المتكلّم المنفصل "أنا". في هذا الفصل المُقتَضَب    ،انكشفَ في "موسم الذّات"

رَ ضمیر المتكلّم "أنا" خمس عشرة مرّة. تبدَّت علاقةٌ وث�قةٌ بین هذا المُتكرّر وعنوان    –صفحةٍ ونصف تقر�ً�ا   تكرَّ

الفصل الّذي تتخلّله �لمة "الذّات"، وما لا شكّ ف�ه أنّ هذه الأنا المُتواتِرة تُشدّد على أنّ الذّات هي الكلمة الجوهرّ�ة 

ولكنْ ثمَّة ما هو أ�عَد من ذلك. التّكرار وفقًا لمولینی�ه یتبدّى   في هذا الفصل، وهذا الأمر یرت�ط �المعهود الم�اشر،

د"   هذا   .)(Molinié et Viala, 1993, p. 29ف�ه "تَواتُر أساس لدالّ، وهذا الدّال المُتكرّر قد یتعلّق �مدلول واحد ومُحدَّ

ه نحو دلالة واحدة سنكشفها  الاحتمال المطروح صائب إذ إنّ الضّمیر المنفصل الّذي لازمَ الفصل �معظم زوا�اه مُوَجَّ

)، ومن خبر الضّمیر المنفصل المُتبدّل Symbole constant(انطلاقًا من الضّمیر المُتكرّر من حیثُ هو رمز ثابت  

)Variable(  "كرم،  . ل�س خَف��ا أنّ "الرّمز �فترض فكرةً، و�لّ رمزّ�ة تفترض شیئًا ممّا وراء الطّب�عة)ص 1949 ،  

 . سنعرضُ الأخ�ار ومَعطوفاتها المرت�طة �المبتدأ نفسه المُتكرّر لمحاولة �شف تلك الفكرة المُفتَرَضَة: )11

 

تتكرّر إزاءَ الوجود ومَوجوداته، ولكن ما یُلازم تلك الذّات من هواجس وعواطف   واحدةٌ   الأنا محور الكلام، ذاتٌ 

یتغیّر. الذّات واحدة، و�ذلك یتبیّن أنّ اللّفظ المُتكرّر مُتبدّل �حسب مواقعه ومعان�ه ال�اطنّ�ة ولكنّه ثابتٌ وفقَ مَبْناه، 

ل �اطن��ا �فعل الحر�ة واكتشاف الح�اة. وفي ختام حدیثنا  و�ذلك الإنسان �ظلّ أبدًا إنسانًا من حیثُ ِ��انه ولكنّه یتبدّ 

هذا، لا َ�سَعُنا إلاّ أن نقول إنّ الكلمات �لّها المُتعلّقة �ضمیر "أنا" تُلازمُه جم�عها فصارَ یُلازمها بِذاته، و�أنّ �لمةً 

 مُتجمّع مُتفرّق، واحد مُتعدّد، شف�ف صَفیق، ساكِن نامٍ            حُرّ    اللّقاء        الشّرق، الغرب، نقطة       

 السّلاسل والسّجین، الجناح وفضاء الحُرّّ�ةأنا                  الخمرة والنّشوة  

 شطر        السّامِر والمُعاطي والنّد�م            الشّارب والسّاقي                                 
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واحدةً رَمزٌ لأر�عٍ وعشر�ن �لمة أخرى تُواز�ها، فبدَت الأنا "َ�قّ�ة التّصف�ة الفكرّ�ة، والجوهر الأقصى في �لّ تشب�ه." 

    )11  ، ص 1949(كرم، 

على  و  �لامنا  معرض  الاستبدالّ�ة  في  من  )  Relations paradigmatiques(العلاقات  �بیرًا  عددًا  "تط�ع  الّتي 

أجرى ف�ه المؤلِّف استبدالاً جزئ��ا أي "تغییر مِثال  )، سنتوقّف عند  463  ص ،  2019علّوش،  الخطا�ات الشّاعرّ�ة" (

)، و�رّر هذا النّوع من الاستبدال مرّة أخرى في اللّحظة النّصّّ�ة 464  جزءٍ �آخَر على نَحْوٍ یُ�قي التّعبیر مقبولاً" (ص 

نفسها. واللاّفت أنّ أنطون غطّاس �رم عمدَ في المثال الّذي نحن في صدد معالجته، إلى ما ُ�سمّ�ه جورج مولینی�ه 

نتجَ عن العودة إلى ) Blanc litérraire(الّذي ُ�خلّف وراءه ب�اضًا نصّ��ا    )"Espacement figuratif("التّ�اعد الشّكليّ  

 مرّتَیْن:  السّطر

 

 و�متلئ الزّمان الأَجْوَف...  الإبداع والمرأة،"

   ، فَ�جتمع المكان في نقطة اللّقاء.الإبداع �المرأة

   و�ستحیلُ �لُّ صن�ع فعلَ حُبّ وصلاة، وتُستَرجَع الألُوهة الضّائعة." الإبداع في سبیل المرأة،

 

إلى حرف جرّ   "الواو"تَوَسّطَت العلاقات الاستبدالّ�ة �لمتَي "الإبداع" و"المرأة" وتبدَّت عبرَ تحو�ل حرف العطف  

)، ثمّ عبرَ تحو�ل "ال�اء" إلى حرف جرّ آخر هو "في" مع اسم مجرور یل�ه "سبیل" ما  1"ال�اء" في الاستبدال (

لذلك الاستبدال. صح�حٌ أنّ التّغییرات جزئّ�ة و�س�طة، ولكنّ أثَرَها الدّلاليّ ولَّدَ   )Expansion(أَسْفرَ عن توس�ع  

 سلسلتَیْن مُتتالیتَیْن تتّسم �لّ واحدة منهما بُ�عدها الدّلاليّ المُستقلّ، حتّى و�ن �انت �لّ سلسلة مُنطلَقًا استبدال��ا لِمَا

الرّكیزة تَِ�عَت الاستبدالَ -والّذي یُؤّ�د �لامَنا هو التّغیُّر على مستوى الجزء الثّاني من �لّ جملة: في الجملة  ،یَلیها

) فانتقالٌ 1دلالةٌ خاصّةٌ �امتلاء الزّمان وهو الأمر الحاصل جرّاء وجود الإبداع والمرأة سَو��ا؛ أمّا في الاستبدال (

ة؛ في حین أنّ التّبدُّل الحاصل في الاستبدال مدّ َ�یْنونتَه من انصهار الإبداع �المرأ من الزّمان إلى المكان الّذي �ست

الرّكیزة-الجملة      

) 1الاستبدال (     

) 2الاستبدال (     
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) أَنتج فكرة مُستقلّة عن سا�قَتَیها مفادها تحو�ل �لّ عمل إلى عاطفة حق�قّ�ة و��مان واسترجاع لشقّ الإله في 2(

 الإنسان وذلك �فعل الإبداع الّذي یَتفجّر صلاةً وحُ��ا في سبیل المرأة. 

نكون إزاء ثلاث سلاسل تضمّ الإبداع والمرأة في جزئها الأوّل، وهذا الثّابت فیها، ولكنّ الجزء الثّاني في �لّ   ،وهكذا

سلسلة أتى مُتبدّلاً، فتَسَلْسَلَ الكلام من الزّمان إلى المكان وُصولاً إلى أشكال تَحَوُّلات صَن�ع الإنسان. و�كون حرف 

داع والمرأة من ناح�ة الأهمّّ�ة والأثر، إذ تبیّنَ لنا أنّه الرّا�ط الدّلاليّ بینهما، والمؤثّر الجرّ إذ ذاك مُوازً�ا لكلمتَي الإب

 الأوّل في تشكیل السّلاسل الدّلالّ�ة المُتلاحقة المُت�اینة. 

الق�مة الأدبّ�ة المُضافة الّتي تُمیّز خطاً�ا أدب��ا من آخَر،    يه  ) Langage figuré(لّغة المجازّ�ة  اللا شكَّ في أنّ  و 

وَر الفنّّ�ة، فاللّحظات یزْخَر  وتُسهم �ذلك في جَعل أسلوب �لّ �اتب استثنائ��ا ذا هوّ�ة خاصّة �ه.   �تاب عبدالله �الصُّ

النّصّّ�ة الّتي احتَوَته أنتجَتها لُغة ترمیزّ�ة مجازّ�ة تحمل المَعنى ال�عید الّذي یتمّ اكتشافه بدقّة عن طر�ق "إعادة 

الكاتب"   )Relecture(القراءة"   بُلوغ إحساس  �عد  الدّلالة الأنسب  لِتَبَنّي  "السّبیل  تُعَدّ �حسب جورج مولینی�ه  الّتي 

)Molinié et Viala, 1993, p. 72(  .  حین تتمّ معالجة الصّورة الشّعرّ�ة نكون في حضرة الجمال، ونعمل جاهدین

والإبداع َ�كمنُ في   )99  ، ص 1980(كرم،  اقترانَ وُجود."  )  Sublime(على اكتشافه، إذ "تَقترنُ الصّورة �الرّائع  

تجسید ما یتحرّك في ذات المُبدِع �ص�غة مُغایِرَة وجدیدة، لأنّ "الذّات المُبدعة، في أَوْج إشراقها، لا تَعْبرُ من حال 

نَةً"  د، إلاّ صَِ�غًا مُلَوَّ  .)99 (ص التّهیُّؤ الوجدانيّ إلى حال التّجلّي المُجسَّ

للصّورة الشّعرّ�ة في �تاب عبدالله تحوُّلات �ثیرة على مستوَ�ي الأسلوب والفكرة. وتفادً�ا للإبهام والمعالجة الفَوضوّ�ة  

الصّورة المُتألّمة (النّا�عة من واقع الأُمّة المشؤوم)، للسّلاسل المجازّ�ة، سَنَعْمَد إلى حَصْر الصّورة في قسمَین �بیرَ�ن:  

    والصّورة المُتأمّلة (النّا�عة من الجنّّ�ة الب�ضاء ومن الإ�مان وأمل التّغییر).

وأحسّ �ه منذ اللّحظة الأولى الّتي انكشفت فیها الدّن�ا لعینَْ�ه، و�عد أن تبدّى له �لّ ما   ،عاینَ عبدالله ألم الح�اة

�جري في أصقاع الأرض بِرُمّتها من تجاوزاتٍ للإنسانّ�ة، تأثَّرَ تأثُّرًا عم�قًا، فغیَّرَ مسارَه مُقرّرًا تَرْك مسافة فاصلة 

أمّل العمیق. ومن هنا، اتّخذ الألمُ أشكالاً مُتعدّدةً ضمن صُوَر شعرّ�ة  بینه و�ین الح�اة مُختارًا العزلة الصّامتة والتّ 

الممزوجة  المجازّ�ة  التّعابیر  �عضَ  �رم  أنطون  استخدم  الجوهر.  ناح�ة  من  ومُتماثلة  الفكرة،  ناح�ة  من  مُت�اینة 
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�الحر�ة القاس�ة المُتأتّ�ة من واقعٍ مَع�ش ومُعایَن، و�ان لانتقاء الكلمة الأثر الأكبر في التّصو�ر المُؤلم، �ما في 

قَتها الخَی�ة" (ص )،  19أ، ص 2004(كرم،  قوله "رَمَتْهُ أُمّته في غَیْهَب القَهقرى"   )، "كانت نفسي،  19  "في أمّةٍ مَزَّ

)، "والمُدُن المَرْمِّ�ة 31  )، "كأنّ حُضوري قَْ�ضُ ر�ح وغمام" (ص 30  إذا لمَحَت عُرَْ�ها، صَفَعَها صُراخ عُرِْ�ها" (ص 

تراوَحَ التّصو�ر المجازيّ، �ما سبق،   ،أخرى ) Syntagmes). وفي تتاُ�عات تر�یبّ�ة (52  كالأصداف الخاوَِ�ة" (ص 

ع إلى الأوجَع، من القاسي إلى الأقسى، ومن بین الاستعارة والتّشب�ه، و�أنّ المؤلِّف یتدرّج في التّرمیز من المُوجِ 

الجُمجمة وجعلَها قادرة على التّحاوُر والتّعبیر: "سمعتُ جُمجمةً لأختها تقول:    ىهذا القبیل نُورِد ما ذ�رَه حین أَحْی

 "ما أطیب اللّقاء في هذه الهدأة ال�اردة."

أمّا الصّورة المُتأمّلة فأتَت في منحًى مُغایر تمامًا لِمَا سبق، إذ اتّسمَت �الفرح والح�اة والرّجاء والانتقال من السّیّئ 

إلى ما َ�سمو �الإنسان والوجود، واستُعمِلَت "لِتُولّد في نفس الآخَر�ن حالة مُشابهة �حالة واضعِها، وهذا ما �ستَدْعي 

تنقّلَ عبدالله مرارًا بین    .)76  ، ص 1949(كرم،  ، حیث تتّحد قِوَى المُبدع الأوّل ِ�قِوَى القارئ"  الحسّ والفكر والتّأمّل

حالة ال�أس والاستسلام وحالة القوّة ومواجهة الح�اة، وقد أوْضَحنا ذلك مُطوّلاً في العناو�ن السّا�قة، وما یهمّنا هنا 

(كرم، لم �كن ذلك لیتحقّق لو ما "خرجَ من صق�ع یُتْمِه الأعزل"  هو إظهار ��فّ�ة تَجَلّي حالة الأمل عبر المجاز، و 

د أنّ الجنّّ�ة الب�ضاء أدَّت دورًا حاسمًا في دَفع عبدالله إلى الح�اة عنوةً، خصوصًا   .)43  ، أ، ص 2004 ومن المؤ�َّ

قْ فرحةَ الح�اة،  في ت�اشیر الكتاب حینَ خاطبَتْهُ بِلُغة إ�حائّ�ة مُوَضّحةً له أنّه �متلك مهمّة إنسانّ�ة في الدّن�ا: "تَنشَّ

فُؤادك" (ص  للمُوجَعین حّ�ات  الرّمزّ�ة 20  وأَرْصِد  تَداخُل  تبدَّت عبر  الأدبّ�ة  المذاهب  ازدواجّ�ةً في  أنّ  وَ�یّنٌ   .(

ت في غیر والرّومنط�قّ�ة، فالأولى تجَلَّت عن طر�ق الإ�حاء والموس�قى والتّجدید اللّفظيّ، في حین أنّ الثّان�ة تمثَّلَ 

مَوضِع عبر اللّجوء إلى عناصر طب�عّ�ة والتّعبیر عن الإحساس المُرهَف المُنبثق من شقَّیْن مُتنازعَیْن: العُبودّ�ة 

تَنَفُّس الأعشاب" (ص  الخَفيّ  مع  �السَّ تَداخُلهما: "أدركَ  )، "�ستانه �ان �انتظار 25  والألوهة. ومن الأمثلة على 

). و�عد العتمة الّتي احْتَوَت الألفاظ في  91  )، "وُ�طْلِع البلبلُ القمرَ، یُلَوّنان الزّهر �الحَنین" (ص 37  الرّ��ع" (ص 

وَر المُتألّمة، ألْمَحَت الجنّّ�ة الب�ضاء إلى عبدالله �أنّ النّور هو المُطَهّر والسّبیل إلى الخلاص،   التّشرُّد في   لاالصُّ
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العالَم؟" (ص  َ�غسل  الصّ�اح  "أمَا ترى  الوجود:  المُنكفئة عن خَوض  الذّات  نصّیّتَیْن  84  ظلمة  ). وفي لحظتَین 

مَدلولَیْن   �رم  غطّاس  أنطون  استقى  ومُتناقضتَیْن،  دالّ   )Signifiés(مُت�اعدتَیْن  من  انطلاقًا  یْن  مُتضادَّ مجاز�َّیْن 

)Signifiant(   واحد لَصیق �الطّب�عة الإنسانّ�ة هو "التّراب"، فانكشفَت من المُنطلق نفسه صورة مُتألّمة: "ثُمّ رأیتُه

ؤى" (ص 47أ، ص 2004یرتدي التّراب مُقرّحًا" (كرم،    ). 73  )، وصورة مُتأمّلة: "یرفع التّراب إلى مُستوى الرُّ

في ختام هذا الفصل، نَخلصُ إلى أنّ �لّ سِمة أسلو�ّ�ة تَسلسُلّ�ة �ان لها دَور جوهريّ في بَلْوَرَة أدبّ�ة الخطاب، وما 

رسّخ ذلك هو الكَمّ الهائل من الستیل�مات المُتمثّلة �أشكال �ثیرة في �تاب عبدالله، والّتي �انت مُستقلّة دلال��ا في 

الواردة   النّصّّ�ة  والألوهة. السّلسلة  العبودّ�ة  ال�ارزتَیْن:  النّصّّ�ة  السّلاسل  بدلالتَي  دق�قًا  اتّساقًا  مُتّسقة  ولكنْ  فیها، 

وهكذا، �انَ الُ�عد الدّلاليّ نفسُهُ الّذي مفاده تَنقُّل عبدالله بین الموت والح�اة �حثًا عن الحق�قة المُطلقة، هو حصیلة 

شأن ذلك تب�ان العلاقة التّكاملّ�ة بین تلك السّمات الّتي تَدَرَّجنا بها تِ�اعًا   معالجة السّمات التّسلسلّ�ة المُختلفة، ومن

والتّكرار  الخطاب  شخصّ�ة  ودراسة  المعجميّ  والحقل  �الكلمة  مُرورًا  الفون�م،  من  انطلاقًا  المنهج  آلّ�ات  �حسب 

 والاستبدال والسّلاسل المُتشا�كة، وُصولاً إلى اللّغة المجازّ�ة.  

وقد �ان لكلّ سمة أسلو�ّ�ة تسلسلّ�ة أثَرُها في تشكیل جزء من الخ�ا�ا الجمالّ�ة الكامنة في الكلمات المطروحة على 

السّطور التّرمیزّ�ة، وفي تشكیل دلالة الخطاب تدر�ج��ا، فعلى الرّغم من َ�وْن ثنُائّ�ة العبودّ�ة والألُوهة هي دلالة  

ى خِتام المُؤلَّف، فقد تَبیَّنَ لنا من خلال �لّ سمة مَلْمَحٌ خاصٌّ یَنبثق منها و�صبّ ثابتة سارَِ�ة منذ الفصل الأوّل حتّ 

في تلك الدّلالة المُتشعّ�ة فیَز�دها إ�ضاحًا ونضارةً. ذلك الثّبوت في الدّلالة یُبیّن أنّ سَیْرورة السّلاسل النّصّّ�ة �انت 

 ا انسجامًا ُ�لّ��ا، إذ لم یَبْدُ أيّ تنقُّل عَشوائيّ بین سلسلة وأُخرى.مَبنّ�ة على الاتّساق بین الفصول والأفكار وانسجامه

 سِمات الأسلو�ّ�ة التّسلسلّ�ة ودینام�كّ�ة المَحاوِر في "كتاب عبدالله" .5

 المُتَشا�كة الإرسال وعلاقاتُها مَحاوِر . 1.5

وفقًا لتسلسل   الأدبيّ وفَهْمه   الخطاب تَلَقّي    تمّ یَ ما یهمُّنا �شكلٍ أساسٍ في مُستهلّ الدّراسة العاملّ�ة هو الإشارة إلى أنّه " 

. �فترضُ صاحب المنهج الأسلو�يّ السّ�م�ائيّ جورج (Molinié et Viala, 1993, p. 40)"  ستو�ات من ثلاثة مُ   هرميّ 
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بین   مُوجَّهة  أفقّ�ة  ُ�عرَّف من خلال علاقة  الثّلاثة  المستو�ات  من  �لّ مستوى  أنّ  عامِلَیْن   مِحوَرَْ�نمولینی�ه  أو 

دَیْن:    Objetموضوع المُرسَلَة (أمّا    .)Actant récepteur(وعامِل المُتلقّي  ،  )Actant émetteur(عامِل المُرسِل  مُحدَّ

du message(   بین العامِلَیْن السّاِ�قَیْن. بهدف الاختزال، وأُسوةً �مولینی�ه   العلاقة  فهو �النّس�ة إل�ه مُحتَوى ُ�جسّد

صَ لكُلَّ عاملٍ مُختَصَرًا ُ�مَیّزه،   علینا أ�ضًا تَخْص�ص مُختَصَرات ُ�شیر �لّ منها إلى عامِل   ا لِزامً   �ان الّذي خصَّ

لا بُدّ من عَرض التّرس�مة العامّة   م.م.  =مت، موضوع المُرسَلَة    =مر، عامِل المُتَلَقّي  =  مُحدّد: عامِل المُرسِل  

لتصن�ف العوامل المذ�ورة الّتي تتلخَّص بِوَضع عامل المُرسِل (مر) على الجهة ال�منى، وعامل المُتلقّي (مت) 

 :على الجهة الُ�سرى، أمّا موضوع المُرسَلَة فیوضَع فوق الخطّ المُنطَلِق من المُرسِل نحو المُتلقّي

 مت            م.م مر                 

للمُتلقّي الدّور الأبرز في تشكُّل أدبّ�ة الخطاب، فهي لا تتحقّق تلقائ��ا من خلال ما یُبدعه المُؤلِّف، بل یرت�ط تحقُّقُها 

�مَدى استجا�ة المُتلقّي "المِثاليّ" لهذا الإبداع، �معنى أنّ الخطاب �ستمدّ أدبیّته من التّلقّي، حیثُ "لا وُجود للأدبّ�ة  

 .  (Molinié et Viala, 1993, p. 23)ي" إلاّ عند التّلقّ 

لَْ�سا شخصّ�ة واحدة   –ظاهر��ا    –أنّهما    نذ�ر مثالاً یُبیّنبین عبدالله والمُؤلِّف،    ات القائمةالحوار   ومن الأمثلة على

نبرات صوته  فيَّ  تَرَجَّعَت  حتّى  یومًا  عبدالله  ذ�رتُ  "ما  المُؤّلِف  ذِ�ر  في  یتلخّصان  مُنفصلتان،  بل شخصیّتان 

)، "ما سَمِعتُه مرّة في 24  أ، ص 2004العر�ض الرّكین... ما عرفْتُ نطقًا �مَّلَ الفكر، وجمَّلَه مثل نُطقه" (كرم،  

و�تأثّر �كلامه وأفكاره    ،). یدلّ ذلك على أنّ المؤلِّف �ان ُ�جالس عبدالله27  شكاة، ولا أعَْرَبَ سَهْوًا عن حیرة" (ص 

وُ�میّزه عن سائر النّاس، و�أنّ علاقة قوّ�ة �انت تَجمعُهما. في لحظة نصّّ�ة أخرى، أشارَ أنطون �رم إلى   ،العم�قة

)، في حین أنّه �عد �ضع سلاسل نصّّ�ة 23  وعاء مُقفَل" (ص أنّ عبدالله "یَنْزَوي خائً�ا، عاقرًا، ُ�حاوِر نفسه في  

د"  �قول �صر�ح الع�ارة: "وف�ما أنا أُسامِرُه، ذات عَشِّ�ة، سَمعتُهُ �قول: "ضاقَتِ الجدران بي، وحنیني إلى المدى یتجدَّ

تَكمنُ المسألة القائمة على التّناقُض "المقصود": ألا تَسْتَوجب العزلة غ�اً�ا تام�ا لأيّ طرف آخَر   ،هنا  .)26  (ص 

سوى النّفس المُنعَزِلة؟ ��ف �ان أنطون �رم ُ�جالِس عبدالله علمًا أنّ الأخیر لم �كنْ ُ�جالسُ إلاّ نفسَه وُ�حاورُها؟  
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وهي أنّ تلك "النّفس" المُحاوَرَة هي أنطون �رم    ،من الواضح أنّ �لّ تساؤُل في هذا الصّدد َ�حمل إجا�ةً واضحةً 

تحدیدًا، وأنّ التّصر�ح �المُسامَرَة �اتَ ِ�حدّ ذاته تلم�حًا إلى اتّحاد الشّخصیّتَیْن، وترمیزًا إلى أنّ الانفصال أح�انًا 

زَتها  مُؤشّر على اتّصال لا مثیلَ له، إذ إنّ العلاقة بین عبدالله ونفسه، أو أنطون �رم ونفسه، علاق ة متینة ثَبْتَة عزَّ

مُقفَل)   وعاء  في  نفسه  ُ�حاور  عاقرًا،  خائً�ا،  (یَنْزَوي  آنِفًا  المذ�ور  الأوّل  المِثال  یتمثّل  الصّامتة.  الهادئة  العُزلة 

لأنّ عامل المُرسِل وعامل المُتلقّي   ؛)Relation réversible(ة  �التّرس�مة الآت�ة الّتي تتبدّى فیها العلاقة الانعكاس�ّ 

 هما فعل��ا في الوقت نفسِهِ العامِلَ نفسَهُ:  

 عبدالله          عبدالله        

د.") فتَختصره ترس�مةٌ أخرى  أمّا المِثال الثّاني (... سَمعتُهُ �قول: "ضاقَتِ الجدران بي، وحنیني إلى المدى یتجدَّ

لأنّ المُرسِل هو مُحَرّك الحوار الوحید، في حین أنّ المُتلقّي هو مُستَمِع   ؛�غیب عنها مبدأ الانعكاسّ�ة في الإرسال

 ولا ُ�مكنه أساسًا أن یَردّ، لأنّه هو فعل��ا المُرسِل نفسه، یتّحد �ه تمامًا:  ،فقط لا یَردّ على �لام المُرسِل

 المُؤلِّف                 عبدالله   

ت�عًا لِما سَبق، یتبیّن لنا أنّ الحوار المُ�اشَر الّذي تمَثّلَ ِ�فعل القول والنّقطتَیْن والمُزدَوِجَیْن والمَقول هو فعل �لام  

مُ�اشر   (وایلز،   ،)Acte verbal indirect(غیر  آخر"  نُضَمّن شیئًا  أو  ونقصد  واحدًا  "نقول شیئًا  أن  ذلك  و�عني 

و�ستمع إلى حدیثه، أمّا   ،)، وهذا ما فعلَه تمامًا أنطون غطّاس �رم حین ذ�رَ أنّه ُ�سامر عبدالله374  ، ص 2014

الحق�قة فهي مُغایِرة. ومن هنا، سنطرح التّرس�مة الثّان�ة جانً�ا لأنّها تُمثّل ما هو ظاهر وغیر مقصود، أمّا الأولى 

وهو فسنتّخذها مُنطلقًا لبَلْوَرَة التّرس�مة النّهائّ�ة. تُشیر التّرس�مة الأولى إلى أنّ عبدالله یتوجّه في حواره إلى عبدالله، 

المُرسِل   ). و�ما أَشَرْنا سا�قًا،34  أ، ص 2004كما قال عنه المؤلّف "ُ�كَثّف �الحوار الدّاخليّ حقائق دُنْ�اه" (كرم،  

المُتمثّل �عبدالله هو المُؤلِّف نفسه، و�ما أنّه تَبَیَّن أنّ عبدالله ُ�حاور نفسه، وهذا ما أظهَرَه المؤلّف، إذًا إنّ الواقع 

الخَفِيّ یَؤول بنا إلى التّأكید أنّ المؤلّف هو الّذي ُ�حاور نفسَه، ومن هنا وَجَبَ تبدیل التّرس�مة �أخرى لتُص�ح �ما  

 یلي: 
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 المُؤلِّف                  المُؤلِّف 

ارة إلى أنّ العلاقة هي انعكاسّ�ة لأنّ الحوار الدّاخليّ الّذي أقامَه أنطون  شوقد استنَدنا إلى السّهم ذي الاتّجاهَیْن للإ

غطّاس �رم انبنى على أساس حدیث الذّات مع الذّات، تحدیدًا عبر طرح الأسئلة على الذّات ومحاولة الإجا�ة 

 عنها �عد عناء فكريّ.

إنّ عامل المُتلقّي هو مُؤثّر في عامل المُرسِل، و�ذلك في النّصّ الّذي �صنعه ذلك المُرسِل، وهكذا یبدو أنّ الدّور 

وُ�قْلِقه في أثناء    ،لأنّه یُوَجّه المُرْسِل ولو �طر�قة خَفِّ�ة �لّ الخفاء  ؛الأبرز في تشكیل الخطاب یتوقّف عند المُتلقّي

الكتا�ة. ومن هنا، ُ�مكن القَوْل إنّ المُتلقّي هو مُحَرّك المُرسِل أي مُحَرّك النّصّ، ُ�شكّل مصدر قلق لِكِلَیْهِما. والنّصّ 

الكُلّ ن من  وَّ كَ ج المُ نتَ ن، ولا المُ یْ ، ولا مز�ج الاثنَ على حِدَتِه  )، ولا القارئ، �لٌّ اوي (إذا �ان هناك راوٍ ل�س الرّ "  هو

 . p. 207)( "يتلقّ المُ  عاملإثارة  هُ تمَ اقأ ذي ، الّ لمُرسِلا عامل د تمدُّ  هو  صّ . النّ صّ ذي هو النّ الّ  الخِطابيّ 

المُهمِل"   "القارئ  إلى  أشارَ  المُتلقّین:  من  مُختلفَیْن  نَوعَیْن  إلى  مولینی�ه  أَلْمَحَ             ) négligeant ecteurL(وقد 

(Molinié et Viala, 1993, p. 89)   الّذي قد یتجاهل لحظات نصّّ�ة أو ُ�طلق دلالات مُسَ�قَة لسلاسل نصّّ�ة لم

المُتلقّي   العامل  أنّ  إلى  آخَر  النّها�ة... �ما أشار في مَوضِع  بُلوغ  ُ�غَْ�ة  القراءة  یتسرّع في  أو  �عد،  إلیها  �صل 

القارئ   "المُتلقّي  المِثاليّ هو  أو  للخطاب و�تّخذ وظ�فة )  écepteur lecteurR(المُناسب  الفعليّ  القارئ  ُ�عَدّ  الّذي 

. وانطلاقًا من �لّ ما ذَكَرناه آنفًا، و�عد أن أَوْضَحنا أهمّّ�ة المتلقّي ومكانته في الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة (p. 43)المُحلّل"  

��ف تَجَلَّى دَوْر المُتلقّي في تشكیل موضوع المُرسَلَة وعلاقته �الخطاب والعامل المُرسِل عمومًا، لا بُدّ من التّساؤل:  

 الخاصّ �كتاب عبدالله؟  

لا رَْ�بَ في أنّ هذا الطّرح شائِك خصوصًا أنّ عاملَي الإرسال، عامل المُرسِل وعامِل المُتلقّي، مُتداخلان تمامًا. 

وقد اتّضح لنا سا�قًا أنّ هذا التّداخل لا �ختصّ �الحوار القائم بین عبدالله والمُؤلّف فحَسْب، و�نّما �ختصّ أ�ضًا 

لّه، إذ انكشفَ في الحوار أنّ المُرسِل هو المتلقّي والمُتلقّي هو المُرسِل، ما �علاقة الإرسال الّتي تشمل الخطاب �ُ 

الّذي مفادُه "أنْ یتضمّن معنى �لمة   )Implication bilatérale(جعلَ علاقتَهما تَتَّسِم �التّضمین الثُّنائيّ أو المُتَ�ادَل  
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). وهذه 140  ، ص 1995(م�ارك،  معنى �لمة أخرى، وأنْ یتضمّن معنى الكلمة الثّان�ة معنى الكلمة الأولى"  

نَة، في أنّ اسم عبدالله یلتصق معنو��ا �اسم  العلاقة تُتَرجَم، في الحوار الّذي حصل بین المُؤلّف وشخصّ�ة المُدَوَّ

 :أنطون غطّاس �رم، والعكس صح�ح، أي �لّ منهما ُ�شیر إلى الآخر، لأنّهما ضمن��ا، شخصّ�ة واحدة في الواقع

 الإنسان         الإنسان        

موليّ + المُؤلِّف         المُؤَلّف         الإنسان الشُّ

تُشیر هذه التّرس�مة ظاهر��ا، قبل الإنعام في خ�ا�اها، إلى أنّها ترس�مة �س�طة تَصلح لأيّ خطاب علمًا أنّ �لّ 

 ؛مُرسِل هو فعل��ا إنسان یَتوجّه إلى إنسان آخَر مهما �انت هُوّ�ة �لّ منهما. بَیْدَ أنّ المسألة أعمق �كثیر من ذلك

لأنّه یَتَوَجّه إلى �لّ إنسان    ؛لأنّ المُرسِل هنا هو المُؤلّف أنطون غطّاس �رم، والمُتلقّي أ�ضًا هو المؤلّف ل�س فقط

خارج نطاقَي المكان والزّمان، بل لأنّه في الدّرجة الأولى ُ�خاطب ذاتَه عبر مونولوغ مُطَوّل حیث "ُ�كَثّف �الحوار 

ؤلّف" في التّرس�مة الأخیرة عن "الإنسان  فصَلنا لفظة "المُ   ،). لذلك34  أ، ص 2004الدّاخليّ حقائق دُنْ�اه" (كرم،  

موليّ" ا في تشكیل العلاقة بین المُرسِل والمُتلقّي، وفي بَلْوَرَة موضوع المُرسَلَة. فَمَنذا   ؛الشُّ لأنّ للمُؤلِّف دورًا خاص�

في التّواصل النّاجع والمُثْمِر مع المُتلقّي؟ وهل من مرء أَقْدَر من ذاته  )Émecepteur(المُتلقّي"  -"المُرسِل أَبْرَع من

 للتّواصل مع ذاته والنّجاح في الوصول إلیها عبر إ�صال الهدف المُراد إ�صاله؟ 

ل عامل ال مُتلقّي إنّ العلاقة القائمة بین المُرسِل والمُتلقّي تُحَتّم علینا التّفكُّر مَلِ��ا في فكرةٍ نَختصر فَحْواها في أنّ تَحَوُّ

موليّ" إلى عامل مُرسِل في ترس�مة منطقّ�ة مُتَخَیَّلَة نا�عة من تَساوي العامِلَیْن، یُثْبِت قدرة المُؤلِّف     – "الإنسان الشُّ

على تفهُّم ما َ�خْتَلج في َ�وامِن �لّ إنسان، و�ذلك ُ�مْسي المُعَبَّر عنه أشدّ وَقْعًا في نُفوس    –في التّرس�مة الواقعّ�ة  

موليّ، و�ذلك في نفس المُرسِل المُتلقّي. ولا بُدّ من تَجسید ما أَوْرَدناه في التّرس�متَیْن  -المُتلقّین المُمَثَّلین �الإنسان الشُّ

 والمُتَخَیَّلَة التّالیَتَیْن:  الواقعّ�ة

موليّ        التّرس�مة المُتَخَیَّلَة:    -  المُؤلّف                   الإنسان الشُّ

موليّ                        المُؤلّف           التّرس�مة الواقعّ�ة:  -  الإنسان الشُّ
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 الهندسات العاملّ�ة بین الانعكاسّ�ة والتّصاعُد. 2.5

. وِ�هَدف المُطاَ�قَة بین التّنظیر  I  –  II  –  αالمستو�ات العاملّ�ة الثّلاثة:  ماهّ�ة  واستت�اعًا لما سبق، سوف نُوَضّح  

نَة والّتي تُمَثّل تلك المستو�ات. والجدیرُ ذِ�رُه   ،والتّطبیق سنتتّ�ع �عض الحوارات المُوَظَّفَة في �عض فُصول المُدَوَّ

) circuit(أنّه استنادًا إلى الحوارات، ُ�مْكِن في الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة أن تكون "كلّ شخصّ�ة عاملاً، أي مِثالاً في حلقة  

 .  (Molinié et Viala, 1993, p. 41)التّلقّي" -الإرسال

المُفرد   Iالمستوى  إنّ   أو الوصف �ص�غة  القصّة  نُسَمّ�ه  المُشتَرَك، في ما  المُستوى  أو  المُهَ�مِن،  "المُستوى  هو 

غالً�ا ذي  �اشر الّ ج المُ نتِ ي المُ أَ المُذّ�ر (هو). العامل المُرسِل في هذا المُستوى هو المُنتِج الأساس للخطاب الأدبيّ،  

. في هذا المستوى، �مكن )p. 41، في حین أنّ العامل المُتلقّي هو قارئ النّصّ" ()Narrateur(ي  او ى الرّ عَ یُدْ ما  

عن طر�ق )  L’analyse actantielle(اللّجوء أح�انًا إلى طَرح ط�قات عاملّ�ة داخلّ�ة، حیث ُ�جْرَى التّحلیل العامليّ  

 .schéma(  "(p("ترمیز هذه المستو�ات الدّاخلّ�ة المُحتَمَلَة �الرّقم العر�يّ من الأسفل إلى الأعلى من خلال ترس�مة  

 :  Iالخاصّة �المستوى  )Schéma actantiel(. سنَعرض التّرس�مة العاملّ�ة (42

 

 الإنسان                                        3       الإنسان

 الإنسان                                        2أنطون غطّاس �رم    

I      القارئ                                    ) (1  ي الرّاو 

 

العُلْويّ   المستوى  أنّ  إلى  الوسط  في  العموديّ  الخطّ  فليّ   )Niveau supérieur(ُ�شیر  السُّ المُستوى  من  مَدعوم 

)Niveau inférieur(  و�رت�ط �ه م�اشرةً. یَرمز العامل المُرسِل في هذا المستوى إلى حالة الإرسال   ،أي أنّه ینبثق منه

العامّة الّتي تَبني الطّ�قات العاملّ�ة الأخرى القابلة للتّ�ایُن، أمّا العامل المُتلقّي فهو القارئ الفعليّ الّذي یتّخذ موضع 
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التّلقّي" )L’analyste(المُحلّل   أسلو�ّ�ة  أساسًا  هي  العاملّ�ة  فالأسلو�ّ�ة  الأدبيّ،  الخطاب  تَلَقّي  "یَبني  الّذي  وهو   ،

(Molinié et Viala, 1993, p. 43) . 

كانت  أسواء  صوص،  ات في النّ خص�ّ شّ البین    �الحِوارات   یرت�ط ،  Iفهو "مَدعوم من قِبَل المستوى    IIالمستوى  أمّا  

، أي I  "(p. 44)و�حتوي على اللّحظات النّصّّ�ة �لّها الّتي لا ترت�ط �المستوى    ا،ا أو درام�� سرد��   شعرًاروا�ةً أو  

اللّحظات غیر المُتّسمة �الشّمولّ�ة، بل المَبْنّ�ة على أساس مَحاوِر عاملّ�ة مُحدّدة، تتبدّل مع تبدُّل السّلاسل النّصّّ�ة. 

كُلّها، �ما فیها الأنواع المُتنوّعة الحدیثة )  Discours indirect(وتندرجُ في هذا المستوى "أنواع الخطاب غیر المُ�اشر  

 .  Discours indirect libre "((p. 44)(من الخطاب غیر المُ�اشر الحُرّ 

من هنا، �صحّ التّوقّف عند لحظة نصّّ�ة تتضمّن خطاً�ا غیرَ مُ�اشر حُر�ا، مُستَلّة من "فصل الجنّّ�ة الب�ضاء": "لم  

�قصَّ عليَّ عبدالله حكا�ةَ حُّ�ه الأخیر، ولكنّه �تَبَ في الذَّیْل من إحدى لَ�ال�ه: "أيَّ شيءٍ �ستط�ع الجَسَد و�لّ ما 

تَوَلَّد عنه من خَمْرَة النّطق، ونار الفعل، أنْ َ�حمل إل�كَ من بَدائع هذا الرَّحیل، آنَ  ف�ه من خصائص الحِسّ، وما یَ 

حُبورَ القِ�امَة" َ�غْدو الجَسَد ِ�أَجْمَعِهِ رَحیلاً قد أعُْتِقَ من فَرْدِیّته، وحَلَّ في ُ�لّ �ائن حَيّ، وهَزَّ ُ�لَّ مَواتٍ هاجِعٍ یَرْتقبُ  

 . )40 أ، ص 2004(كرم، 

 الخاصّ �اللّحظة النّصّّ�ة الّتي استشهَدنا بها:  IIسنَعرض ترس�مةً عاملّ�ةً تُجسّد المستوى  ،في ما یَلْحَق

 

 (  )                                   القارئ    الرّاوي    2 

II       1        الرّاوي                                       عبدالله 

I              القارئ                                    ) (   الرّاوي 

 

المُتمثّل �الخَطّ المُتقطّع الّذي َ�عني انتقال عامل مُعیّن   )remontée actantielle(ما یتمّ التّصاعد العامليّ    ،غالً�ا

من ط�قة إلى أخرى تَعْلوها ضمن المستوى نفسه، أمّا في هذه التّرس�مة فنُلاحظ أنّ التّصاعد حصل من ط�قة إلى 

لَ إلى عاملٍ مُتلقٍّ في المستوى   Iأُخرى في مستوى آخر، إذ إنّ الرّاوي الّذي �ان عاملاً مُرسلاً في المستوى   تحوَّ
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II) من المستوى 1. تمثَّلَت الطّ�قة (II   عاملٍ مُرسِل هو عبدالله الّذي خطّ مكتوً�ا في أَواخِر لیلٍ ما، وتَلَقّاه الرّاوي�

(وهو نفسه المُؤلّف). والعلاقة بینهما انعكاسّ�ة لأنّ قابلّ�ة تَ�ادُل الكلام وارِدَة ومُمكِنَة، حتّى و�نْ �انَ عبدالله هو  

،  II) من المستوى 2ت وتُحاورها. ثُمّ نُلاحظ أنّ الطّ�قة (نفسه المُؤلّف، لأنّ في المونولوج الذّات تَردّ على الذّا

، تَساوَ�ا تمامًا من ناح�ة ماهّ�ة العامِلَیْن، لأنّ أنطون غطّاس �رم حین تَلَقَّى المكتوب أَدْلَى �ه إلى Iوالمستوى  

إلى محور المُرسِل، وما   القارئ فنتَجَت علاقة غیر انعكاسّ�ة بینهما نظرًا إلى عدم إمكانّ�ة انتقال محور المُتلقّي

 ُ�شیر إلى ذلك هو القَوسان () ناح�ةَ المُرسِل. 

. العامل المُرسِل )IIودَعمه (رُّ�ما أ�ضًا المستوى    Iفهو "�أدائه العامليّ �قوم �إنتاج المستوى    )αالمستوى ألفا (أمّا  

α  هو الكاتِب)cripteurS( ، ّيتلقّ ا المُ أم α على الرّغم من أنّه لا ُ�مكن جعله محدّدًا تمامًا ور الأهمّ دّ فهو �متلك ال 

 ,Molinié et Viala)وقوّة أیدیولوجّ�ة، أي هو أُنموذَج القُرّاء المُحتَمَلین."  هَ�مِنًا،مُ  محورًا (مجهول الهوّ�ة). إنّه ُ�عَدّ 

1993, p. 48 et 50)  يتلقّ المُ   �قوم  α  �  استثارة)Excitabilité  (ل  رسِ مُ الα ُه إنّ برز دَوره الإجرائيّ؛  و�ُ   نْتِجُه: فهو ی

 ي تلقّ �كون المُ   حیث ،  قافيّ ع الثّ وقُّ دون نوع من إثارة التّ من    αر نشاط المرسل  مكن تصوُّ الإرسال. لا �ُ   طاقةثیر  یُ 

α   ُن وّ كَ هو الم  )Constituent(  لمق�اس  وا)Mesure(  إنّ المُتلقّي .α   لا ُ�شارك في تشكیل الخطاب فقط، �أيّ عامل

، بل یُؤدّي دورًا جوهر��ا في بَلْوَرَة عملّ�ة  α. أمّا العلاقة بین عامِلَي المستوى  )Activité d’émission(الإرسال    مُتلقٍّ

 .  (p. 48)فهي "دائمًا غیر انعكاسّ�ة" 

غَلَّفَت المُناجاة الدّاخلّ�ة والأحادیث المُرسَلَة من طرف واحد "كتابَ عبدالله" في لحظات نصّّ�ة �ثیرة من فُصوله، 

إذ لا یتبدّى للقارئ حوارٌ بین طرَفَیْن إلاّ في مَتْن الفصلَیْن السّا�ع والحادي عشر، وسنتوقّف في هذا المَوضِع من  

 ن "الإنسان" و"النّداء" في الفصل السّا�ع وهو الحوار الأوّل المبنيّ على أخذ وردّ.  الدّراسة عند الحوار الّذي جرى بی 

قبل وُلوج خ�ا�ا هذا الحوار، لا بُدّ من الإلماع أوّلاً �أنّ المُبدِع �ستند إلى أسالیب مُتنوّعة لِجَذب المُتلقّي و��صال 

غائیّته من مُؤَلَّفه، خصوصًا حین �كون الخطاب الأدبيّ مز�جًا من السّیرة والقصّة، إذ �كون المؤلِّف �حاجة إلى 

عور �المَلَل، مُتَشوّقًا لمُتا�عة القراءة. ومن الوسائل الفعّالة  متََ�قّظًا �عیدًا  وسائل دق�قة لِتَرْك المُتلقّي مُ  ن إمكانّ�ة الشُّ

في هذا الصّدد یتبدّى لنا الحوار الّذي یُوَثّق صلة القَرا�ة بین المُتلقّین والخطاب الأدبيّ، ف�كشف ما َ�ختلج في 
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مَكْنونات المُتَحاوِر من أهَْواء وأفكار، أو قد �كشف ما في قرارة المُؤلِّف نفسِه إذا �انَت مُخیَّلَتُه هي الّتي وَلَّدَت 

، 1953(كرم،  "  عهاوُّ نَ عاتها وتَ فرّ تَ ة على مُ نسان�ّ ثارة الألحان الإ وار لإالحِ   سلوب أُ الحوار وأصحا�ه، إذ "ل�سَ أَطْوَع من  

 ةً  فكر�ّ قالاً ثْ أَ و ،  اة عمقً على القصّ   �غُ سْ "�ُ   ، متى �ان مَشحونًا �الإثارة الفكرّ�ة والأ�عاد الإنسانّ�ة،الحوارف.  )68  ص 

 ثُ یْ ن حَ لى الحوار مِ إة  القصّ   ة منذّ ى اللّ رَ جْ ل مَ وّ حَ و�ُ   ها،ر حوادثَ تُ بْ ة یَ ب القصّ واسِ ه من رَ ذاتِ ة هو بِ راضات فلسف�ّ تِ واعْ 

 ).68  ص ، 1953كرم، " (هو

إنّ حوار "الإنسان والنّداء" هو ع�ارة عن سلسلة نصّّ�ة مُختَزَلَة إلى حَدّ ما، مَبنّ�ة على رُدود عم�قة تَلم�حّ�ة ومُكثّفة  

أح�انًا. ُ�مكن القول إنّ هذا الحوار مرَّ في الفصل السّا�ع مُرورًا خاطفًا ملیئًا �الأ�عاد الفكرّ�ة الّتي تُثْبِت أنّ "قوّة 

ا أعلى من المعنى في حَدّ أَدْنى من التّعبیر"  الفنّ   و�ذلك یتشكّل   )،79  ، ص 1954(كارمو،  تَكْمن في أن �شمل حد�

الأَثَر الفكريّ الفاعِل في أّ�ما سلسلة نصّّ�ة حین یُوحي المُؤلِّف لا حین �صف �لّ شيء بدقّة مُ�اشَرة. وما نَوَدُّ  

أي انتقال أحد    )Remontées actantielles(مُعالجَتَهُ على وجه التّحدید في هذا الحوار هو التّصاعدات العاملّ�ة  

بِتبدُّل  المَرهونة  المُتلقّي  أو عامل  المُرسِل  هُوّ�ة عامل  لِتَبدُّل  وفقًا  إلى أخرى  عاملَي الإرسال من ط�قة عاملّ�ة 

 اللّحظات النّصّّ�ة ضمن السّلسلة النّصّّ�ة الواحدة. 

من الواضح أنّ أنطون غطّاس �رم لجأ إلى عدم التّصر�ح بهوّ�ة المُتحاورَْ�ن إذ غلَّفَهُما ِ�شُمولّ�ة غامضة: النّداء 

ومن هو مُطلِقه؟ ومن هو ذاك الإنسان تحدیدًا؟ ومِن هنا، یتراءى لنا أن نطرح    ؟والإنسان. فما هو مصدر النّداء

�عض التّساؤلات ُ�غ�ة إ�جاد إجا�ات عنها: ��ف أثَّرَ الغموض في تشكیل ط�قات عاملّ�ة مُتعدّدة؟ وهل �مكن في 

ل إلى هُوّ�ة ثابتة لكلٍّ من الإنسان والنّداء؟ أو ُ�مكن للتّ  صاعدات العاملّ�ة أن ت�قى مُشتملة نها�ة المطاف التّوصُّ

 على احتمالات لامُتناه�ة؟ 

إذ إنّ المُرسِل �طرح   ،إنّ الحوار ابتدأَ �سُؤال أطلقَه النّداء ثُمّ استُتِ�عَ �أسئلة ثلاثة أخرى �شكل یُثیر استغراب المُتلقّي

استفهامًا على المتلقّي والأخیر �طرح استفهامًا مُغایرًا عِوَضًا عن الإجا�ة عمّا سُئِل: "ما الّذي تَبْتَغ�ه من دُن�اك، 

كون؟ (الإنسان)    –�ا ابن اللّذّة المُعذّ�ة؟ (النّداء)   أَنسیتَ التّفّاحة المُقمرة في الجنّة؟    –من المُنادِيَّ في هذا السُّ

ومن شأن هذه التّساؤلات المُتتال�ة   ).56  أ، ص 2004(كرم،  أنتَ؟ مُخرِجي من نع�م عدن؟ (الإنسان)"    –(النّداء)  
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أن تخلق جو�ا من الضّ�ابّ�ة والتّشو�ق لأنّها تَتَوالَى بدون إجا�ات تمامًا، وقد تَنكشف في مَوْضِع لاحِق مُتأخّر. من 

المُلاحظ أنّ النّداء الّذي افتتحَ الحوار یُدرِك تمامًا مَن هو الطَّرَف المُحاوَر حتّى إنّه قد فاجأَه بِذلك حین َ�نَّاه �ابن  

، أمّا المُتلقّي فمن الواضح أنّه ذُهِلَ ولم یُدرِك مصدر النّداء أو مُطلِقه. و�ذا أَرَدنا تجسید هذه التّساؤلاُت اللّذّة المُعذّ�ة

الّذي ینبثق منه. �ما ستَظهر طََ�قتان   IIالّذي �كون ثابتًا داعمًا المستوى    Iفي ترس�مة فسیَتَبَدَّى لنا أوّلاً المستوى  

ِ�لاهُما انعكاسیّتان لأنّ الحوار غیر مَبتور هنا ومَبْنيّ على تَ�ادُل الكلام من الطّرفَیْن،   IIعاملیّتان في المستوى  

فضلاً عن وجود تصاعُد عامليّ یتمثّل �خطّ عموديّ مُتقطّع ُ�شیر إلى انتقال النّداء من محور الإرسال إلى محور 

بین المُرسِل )  Réversibilitéاه نس�ةً إلى بُروز الانعكاسّ�ة (التّلقّي. أمّا �النّس�ة إلى الخطوط فكلُّها مُزدَوِجة الاتّج 

 والمُتلقّي:

 ) II1مر  = مت (النّداء                                               )II1مت  = (ابن اللّذّة المُعذّ�ة  مر 2

II     1                                             (النّداء) مت (الإنسان)             مر 

I       مت (القارئ)                                              المؤلِّف)    =مر (الرّاوي 

�متلكون دورًا جوهر��ا في تشكیل الدّلالة عبر تت�ُّع التّصاعُدات العاملّ�ة   -ونحن منهم    –لا شكّ في أنّ المُتلقّین  

الثّاق�ة الّتي ترتكز علیها   ةوضاعَت الدّلالة معه. وهذه هي الرّؤ�  ،لحظةً نصّّ�ةً تِلْوَ أُخرى، و�لاّ لَضاعَ التّسلسل

ؤ�و الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة،   المبنّ�ة على إیلاء المُتلقّي الدّور الأبرز في تشكیل الخطاب الأدبيّ ودلالاته، فهو نس�ةً   ةالرُّ

ُ�مكننا التّأكید أنّ "النّصّ �اعت�اره    ،إلى جورج مولینی�ه، �ما ذَ�رْنا سا�قًا، �صنع النّصّ ومسارات الدّلالة. من هنا

قراءة، یوجد لأنّه قُرِئ، لأنّه ُ�قْرَأ، لأنّه وُجِدَت قراءة تُجْرَى عل�ه"  مقروء القارئ هو إعادة بناء، وهو لا یُوجَد إلاّ �ال

 ). 165 ، ص 2011(أیّوب، 

، واستت�اعًا لِما عَرَضْناه من الحوار، إنّه لَبَیِّنٌ أنّ النّداء (مر) �عتمد في حدیثه على المُوارََ�ة واستمالة الإنسان (مت)

بن�ضات  كَ  "أَتْرَعتُ حسَّ أَوْجَدَه على الأرض:  الّذي  أنّه هو  مُعْرًِ�ا عن  المُغري  الكلاميّ  �التّنمیق  ُ�ضِلُّه تدر�ج��ا 

).  58و   57  أ، ص 2004(كرم،  أَدْخَلْتُكَ الح�اة وأنتَ بي تَحْ�اها"    –فَوَهْبتُك الح�اة والعالَم مُلكًا تَرْتَعُ ف�ه    –الوُجود  

أمّا الإنسان (مر) فیُبْرِز رَفضَه وانزعاجَه من خروجه من عدن، فما ُ�قال له عن الحرّّ�ة والح�اة لم ُ�غْرِه البتّةَ، ومن  
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). أمّا حین عارضَ الإنسانُ (مر) النّداءَ (مت) 57  هنا ناداه النّداء (مر) مرّتَیْن قائلاً له: "�ا ر�یب عَدَن" (ص 

مُحتَسً�ا أنّ الحرّّ�ة الفَوْضوّ�ة لا تؤدّي إلى جبل الرّبّ بل إلى بر�ان الشّ�طان، أحسَّ النّداء (مر) �أنّ هُوّ�ته انكشفَت 

 ). 58 فطالَبَ الإنسان (مت) �عدم النّیل من الشّ�طان �عد أن ناداه "أیُّها الطّفل الغر�ر" (ص 

إنّ الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة هي خَیر مُتمّم للأسلو�ّ�ة التّسلسلّ�ة، وهي ل�ست مبدأً نقد��ا جاف�ا، مَحْدودًا،   ، ُ�مكننا القَوْلوعل�ه

"العامل  مُتَناهً�ا، و�نّما عملّ�ة نقدّ�ة مَرِنَة، تَستمدُّ مُرونَتَها من المُتلقّي الّذي تُنَصُّ�ه أساسَ العملّ�ة الإبداعّ�ة، و�أنّه  

صراع الموت  فاستنادًا إلى الأسلو�ّ�ة العاملّ�ة انتهَینا إلى دلالة  عَ المُرسِلَ إلى إنتاج خطا�ه الأدبيّ.المُثیر" الّذي دف

ل هُوّ�ة المُرسِل  والح�اة، أو صراع الخیر والشّرّ، إذ یَبرزُ ث�ات الدّلالة وتبدُّل العوامل، لأنّه على الرّغم من تحوُّ

والمُتلقّي أح�انًا، أو انتقال المُرسِل إلى مُتلقٍّ والعكس، فقد َ�قِیَت دلالة السّوداوّ�ة والظّلم السّاري مع الزّمن ثابتةً، 

 لالةً واحدةً فقط تتّخذ ألفاظًا مُتعدّدةً وقوالبَ تر�یبّ�ةً مُتنوّعةً. كأنّ د 

 الخاتمة 

�تاب عبدالله    –�عدَ خَوْض غِمار هذا ال�حث المَوْسوم بِـ "دور الستیل�مات وعناصر الإرسال في تَشَكُّل النّثر وأدبیّتِهِ  

السّمات التّسلسلّ�ة المُتَمثّلة �أشكال مُتعدّدة، �اللّغة المجازّ�ة والكلمة المُنتَقاة والتّكرار إنّ    نا القولمكنأنموذجًا"، �

والحقل المعجميّ والتّنظ�م الجُمَليّ الّتي اتَّخَذناها مُنطَلَقًا ثَبْتًا لدراسة أسلوب أنطون غطّاس �رم في "كتاب عبدالله" 

ة، فضلاً عن السّمات العاملّ�ة المُتمثّلة �عناصر المُرسِل والمُتلقّي وموضوع  والدّلالات الخَفِّ�ة في سَلاسله النّصّ�ّ 

التّصاعُدات العاملّ�ة والعلاقات الانعكاسّ�ة، �انت ُ�لُّها سبیلاً إلى بُلوغ دلالات  المُرسَلَة والعلاقات القائمة بینها و 

طور أَسْفَرَت عن قضا�ا ح�اتّ�ة وفكرّ�ة وفلسفّ�ة جمّة أطلَقَها المؤلِّف في مُختلف السّلاسل النّصّّ�ة،  مَكْنونة خلف السُّ

القَِ�م المُثلى والوُجود بتفاصیله الدّق�قة، و�عادة بناء المُسَلَّمات، أَبرزها: العلاقة الحم�مة بین عبدالله وذاته، ورُؤاه إلى  

سَه جورج مولینی�ه قد شكّل لنا  ومُراق�ة الأش�اء والأمكنة وال�شر. و�ذلك �كون المنهج الأسلو�يّ السّ�م�ائيّ الّذي أسَّ

عب "كتاب  في  وجمالّ�ة  دلالّ�ة  خ�ا�ا  اكتشاف  إلى  بنا  أَفْضَت  نقدّ�ةً  الّتي وسیلةً  التّرمیزّ�ة  ِ�مُغَلَّفاته  المُتَمیّز  دالله" 

 تَستوجب اعتماد وسائل نقدّ�ة في مُنتهى الدّقّة. 
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أَضف أنّ الدّراسة الأسلو�ّ�ة السّ�م�ائّ�ة قد �شفَت لنا أنّ الرّا�ط المُشتَرك في �لّ ما قامَ �ه عبدالله خلال مساره 

هو تَیَهان الذّات بین الأرضيّ والسّماويّ، إذ نَجدُ أنّ عبدالله الّذي اتّضح أنّه أنطون غطّاس �رم نفسه،  الوُجوديّ 

عه تَنتزعُه العبودّ�ة والألُوهة، فنجدُه تارةً ضع�فًا مُستسلمًا �حسُّ �أنّه فراغٌ في الكون الوَس�ع، وتارةً مِقدامًا ثائرًا لا َ�سَ 
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 ). مطا�ع الفرزدق التّجارّ�ة.1 ط( معجم علم الأصوات). 1982( .، محمد عليالخولي -
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