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 قصیدة "جبل ال�اروك" لشوقي بز�ع: دراسة في التماسك النصيّ والترا�ط الدلاليّ 
____________________________________ _______________ _____ ____________ 

   *ع�سى عودة برهومة
 

____________________________________ ________________________________ 

 2025أیلول  4 تار�خ الورود:
 2025�انون الأول  13 تار�خ الموافقة على النشر:  

 2026�انون الثاني  30 تار�خ النشر: 
____________________________________ ________________________________ 

 ملخّص ال

من خلال النظر في آل�ات  تهتم هذه الدراسة بتحلیل قصیدة جبل ال�اروك للشاعر اللبناني شوقي بز�ع تحلیلاً نص��ا

التّماسُك النّصي التي وظّفها الشاعر في القصیدة، و�ان لها دورٌ �ارزٌ في تحقیق الانسجام والتّماسُك بین أجزائها، 

وتشكیل بنیتها العم�قة، و�لاغتها النصّ�ة، إلى جانب ذلك، دورها التداوليّ الفاعل لتوض�ح مقاصد الشاعر والرمز�ة 

لم التي  المعجمي، الس�اس�ة  والتكرار  والحذف،  والاستبدال،  الإحالة،  الدراسة  وتناولت  القصیدة.  أجزاء  في  عت 

هالیداي وحسن، ل  ة التماسك النصيّ القائم على نظر�ّ   على المنهج التحلیليّ والتناص، والر�ط �الأدوات. واعتمدت  

ة في تفك�ك ستفید من الأدوات الس�م�ائ�ّ تة. �ما  ة والس�اق�ّ مع الاستعانة �منهج تحلیل الخطاب لفهم البنى الرمز�ّ 

 العلاقة بین اللغة والسلطة. 

إلى أنّ أدوات الر�ط النّصي في القصیدة حقّقت للقصیدة تماسُكها، وانسجامها، وأدّى الحذف دلالةً الدّراسة  توصلت  

الشعري، ونسجت مجموعة من  النص  انس�اب�ة  بتنو�عاتها على  الروا�ط  الشاعر، وحافظت  رمزّ�ة على مقاصد 

 العلاقات والروا�ط بین الإنسان والطب�عة في مواجهة القمع.

 
 ebarhouma@hu.edu.jo  الجامعة الھاشمیة، قسم اللغة العربیة، الأردن * 
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  شوقي بز�ع، �مال جنبلاط، جبل ال�اروك، تحلیل النص، التماسُك النّصي : :مفات�حالكلمات ال

 مقدمة ال

للشاعر   الحدیث، حیث تلتقي الكلمة �الوجدان والرمز �الواقع، تبرز قصیدة "جبل ال�اروك"  الشعر العر�يّ   عوالمفي  

وُلد بز�ع في بیئةٍ   فقد   .�الإنسانيّ   ، والوطنيّ �الجماعيّ   عملاً شعر��ا مُعَبِّرًا عن تلاحم الذاتيّ   شوقي بز�ع   اللبنانيّ 

الذاكرة فیها صراعات    تجسدت ،  الانعطافات ةٍ تشهد تحولاتٍ س�اس�ةً واجتماع�ةً عم�قة، فكان شعره مرآةً لهذه  لبنان�ّ 

للمكان  ،  ةوالهو�ّ  لبنان   – و�ان  الشاعر  فضله في   -جنوب  الذي شهد تحوّلات تكو�ن شوقي بز�ع  المكان  ، هذا 

ت تراثًا إنسان��ا أصیلاً، وحاضرًا نضال��ا مقاومًا ومنفتحًا  وأثمر   ما زالت في ذاكرة اللبنانيّ،  وانعطافات تار�خ�ة �ثیرة

ضمن دیوان "قصیدة   2002نُشرت القصیدة عام    وقد   .  ) 58، ص 1993(زراقط،    على التراث الإنسانيّ العالميّ 

 ، لتصیر بذلك نصًا تأبینً�ا �خلط بین الحزن الفرديّ 1977الذي اغتیل عام    كمال جنبلاط  الزع�م"، مُهداةً إلى  واحدة

 . للغائب وغ�ا�ه الرمزيّ  ، بین الحضور الجسديّ والغضب الجماعيّ 

ق التماسك والترا�ط في هذه القصیدة، �اعت�ارهما ر�نین ة التي تُحقِّ �أتي هذا ال�حث ل�كشف عن الآل�ات النص�ّ 

 – )  1976وفقًا لـ هالیداي وحسن (   –فإذا �ان التماسك    ،ةوفهم سرد�اته الخف�ّ   أساسیین في بناء النص الشعريّ 

ة التي تجعل الجمل متماسكةً عبر أدواتٍ لغو�ةٍ �التكرار والضمائر، فإن الترا�ط یتعلق �شیر إلى الروا�ط السطح�ّ 

.  )Halliday, & Hasan, 1976, p 23-27(  ط الأفكار و�جعل النص وحدةً متماسكةً ط�االذي یر�  �الانسجام الدلاليّ 

ا �عكس وخطا�ً   بن�ةً الترا�ط) إلى جسرٍ یر�ط بین اللغة ِ   ل هذا الثنائي (التماسك/وفي قصیدة "جبل ال�اروك"، یتحوَّ 

 . تعقیدات الواقع اللبنانيّ 

الترا�ط النّصيّ من مجالات ال�حث المهمّة في الشعر الحدیث، مذ أن �انَ ولید اللسان�ات البنیوّ�ة التي تمرّدت إنّ  

قد�مها وحدیثها، فقد تحوّلت الأنظار إلى دراسة توظ�ف الشاعر أو الكاتب للغة  ،على الدراسات البلاغّ�ة والأدبّ�ة

الأسالیب والأدوات الفنّ�ة البلاغّ�ة   ودراسةالفنّ�ة في النّص �كل دون الوقوف عند حدود الجملة أو اللفظ فحسب،  
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دورها في تحقیق التماسُك والانسجام بین أجزاء النّص على النّحو الذي �أخذ القارئ من أول النص إلى آخره ل�سبر 

 غور لوحةٍ جمالّ�ة متكاملة العناصر.  

ومذ �ان اهتمام اللسان�ات النصّ�ة منص��ا على النص الأدبي بوصفه وحدة �لّ�ة متكاملة ومترا�طة، بدلاً من التّر�یز 

قد نالت اللسان�ات حظّها من الاهتمام لدى ال�احثین الذین وجدوا في الشعر الحدیث ف  ،ف�ه مل المفردةعلى الجُ 

منهلاً عذً�ا لكشف أدوات التماسُك والانسجام، مثل: البن�ة الإ�قاعّ�ة في القصیدة، وتوظ�ف وسائل التمسك النصي 

النصّي فضلٌ في شعر �ان للتّماسك  كالتكرار والإحالة وغیرها، ممّا �عین القارئ على اكتشافِ نواحٍ جمال�ةٍ في ال

اللذین طوّرا نظرّ�ة في اللسان�ات النصّ�ة في �تابهما:    لهالیداي وحسن  نظر�ة التماسك النصيّ ها:  أهمّ   تحق�قها، ولعلّ 

ارتأى ال�احث أن یوظّف لسان�ات النّص في تحلیل   وقد   .  1976الذي صدر عام    ساق في اللغة الإنجلیزّ�ةالاتّ 

قصیدة "جبل ال�اروك" لشوقي بز�ع �ما یتناسب مع أدوات التحلیل والتماسُك النّصي في لسان�ات النّص؛ فالقصیدة 

یُنظر إلیها بوصفها وحدة متكاملة تحملُ رسالة تتوافق مع عناصر التشكیل الشعريّ، والإ�قاع الداخلي للقصیدة، 

یتناسبُ مع طب�عة النص "جبل ال�اروك" الذي �حكي قصة شخصّ�ة وطن�ة لبنان�ة جدیرة �الوقوف عند ملامحها �ما  

ملُ خطاً�ا ثقاف��ا �عكسُ الواقع الس�اسي والاجتماعي للبنان، تح  -اظهرُ التحلیلُ لاحقً �ما س�ُ  -وتحلیلها، فالقصیدة 

 . حافلاً �الإشارات والرّموز لأحداث س�اس�ة �ان لجنبلاط دورٌ أساسيّ فیها

      أهداف ال�حث و�شكالیته وفرضیته  .1

�سعى هذا ال�حث إلى مقار�ة قصیدة «جبل ال�اروك» مقار�ةً لسانّ�ة_نص�ة تبُرز ��ف تُنتج البنى اللغوّ�ة معناها  

 :التار�خيّ والس�اسيّ، وذلك عبر الأهداف الآت�ة

الشعريّ  - الخطاب  انتظام  و��ان وظائفها في  القصیدة،  التماسك في  تحقق  التي  النصّ�ة  اللغوّ�ة  الآلّ�ات  تحلیل 

 .وتماهي وحداته

الكشف عن آلّ�ات الترا�ط الدلاليّ و��ف تُنشئ ش�كة رمزّ�ة تُحوّل الرثاء إلى خطاب مقاومة، وتُزاوج بین الوجدانيّ  -

 .والس�اسيّ 
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والدلالّ�ة للقصیدة،    رصد أثر الس�اق التار�خيّ والاجتماعيّ (حدث الاغت�ال وتمثلاته) في توج�ه البن�ة الإحالّ�ة -

 .�ما یوضح صلة النص �س�اقه التداوليّ وتلق�ه

  الإسهام في سدّ فجوةٍ في الدراسات التي تناولت شوقي بز�ع عبر تقد�م قراءة تر�ز على ال�عد النصيّ_اللسانيّ  -

 .للتماسك والترا�ط بوصفهما أدوات بناء للذاكرة والخطاب 

 

  إشكال�ة ال�حث

تنبني قصیدة «جبل ال�اروك» لشوقي بز�ع على خطابٍ شعريّ یتجاوز الرثاء بوصفه انفعالاً فردً�ا على الفقد،    

لیتحوّل إلى بناءٍ رمزيّ ُ�عید تأو�ل حدث اغت�ال �مال جنبلاط، وُ�سهم في تشكیل ذاكرةٍ جمعّ�ة مقاومة، غیر أنّ  

الٍ لغويّ/نصيّ داخليّ تقوم عل�ه آلّ�ات التماسك النصيّ  هذا التحوّل لا یتحقق عبر الموضوع وحده، بل عبر اشتغ 

وش�كات الترا�ط الدلاليّ، نحو: (الإحالة، الحذف، الاستبدال، أدوات الر�ط، التكرار المعجمي، الانز�اح…)، �ما  

 .�جعل القصیدة فضاءً تتقاطع ف�ه الذاكرة الفردّ�ة مع المقاومة الجماعّ�ة، والجماليّ مع الس�اسيّ 

 :وت�عًا لذلك تتمثل القض�ة المر�زّ�ة لهذا ال�حث في

تقن�ات لغوّ�ة_ جمالّ�ة إلى  ال�اروك» من  التماسك النصيّ والترا�ط الدلاليّ في «جبل  ب�ان ��ف تتحول أدوات 

آل�ات خطابّ�ة تنُتِج انتقالاً من "الأنا" الوجدانّ�ة إلى "النحن" الجماعّ�ة، وتعید بناء الذاكرة الجمعّ�ة بوصفها فعلاً  

 .خيّ مقاومًا للنس�ان والطمس الس�اسيّ والتار�

 :ومن هذه القض�ة تتفرع أسئلة الدراسة الآت�ة، �صفتها منافذ إجرائّ�ة لفحص الإشكالّ�ة 

ما أبرز آل�ات التماسك النصيّ (الإحالة، الحذف، الاستبدال، الروا�ط…) الموظَّفة في القصیدة، و��ف تنتظم   -

 لتشكّل بن�ةً مترا�طة؟ 

ك�ف ُ�سهم الترا�ط الدلاليّ في بناء الرمزّ�ة الس�اسّ�ة والوجدانّ�ة، وفي توج�ه مسار الدلالة من الرثاء إلى  -

 المقاومة؟ 
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إحالاته ودلالاته، و��ف   - وتفعیل  النص  بن�ة  تشكیل  (اغت�ال �مال جنبلاط) في  التار�خيّ  الس�اق  دور  ما 

 ینعكس ذلك في بناء المعنى والذاكرة؟

  فرضیات البحث 

تفترض الدراسة أنّ التماسك النصيّ في القصیدة ھو آلیّة إنتاج للخطاب؛ إذ تسُھم الإحالة والروابط والحذف   -

 .والاستبدال في نقل مركز الكلام من ذاتٍ حزینة إلى جماعةٍ ناطقة 

متكررة:   - رمزیةّ  وصور  معجمیّة  حقول  على  یقوم  الدلاليّ  الترابط  أنّ  الدراسة  تفترض 

ذاكرة   التاریخیّة ضمن  الشخصیةّ  وتؤُسطر  النسیان  تقُاوم  مقاومة  سردیّةً  تنُتج  (النار/الدم/الخبز/الجمر…)، 

 .جمعیّة 

ل الإحالات والفراغات الدلالیّة   - تفترض الدراسة أنّ السیاق التاریخيّ لاغتیال جنبلاط یعمل مِفتاحًا تداولیًا یفُعِّ

(ولا سیما الحذف والانزیاح)، وأنّ فھم بعض مسارات المعنى یتأسس على تفاعل النص مع معرفة القارئ  

 .بالسیاق

 والتأطیر النظري  الدراسات السا�قة .2

�عنا�ة ال�احثین، وسنعرض �عض الدراسات التي تتشا�ك وموضوع ال�حث، ونعرضها وفق التت�ع    نال شوقي بز�ع

 الزمن، من الأقدم إلى الأحدث.

، معهد الإنماء العر�ي، مجلة الفكر العر�يلعبد المجید زراقط من  شعر شوقي بز�ع قراءة نقد�ة فن�ة،  ل  قراءة نقدّ�ة

الدراسة إلى قراءة نصوص من شعر شوقي بز�ع، مر�زة على تت�ع هذه  تسعى  ، و 1993نُشرت في العام  بیروت،  

تطور رؤ�ته إلى الهم الاجتماعي الوطني. وتستعرض نماذج من المقطوعات الشعر�ة اللغو�ة والمشهد�ة، وخلصت 

أن الشاعر أجاد في تجسید الصورة الشعر�ة، وتفرد في أسلو�ه اللغوي، ولم �غفل الهم العام لأمته، الدراسة إلى  

 فقد تجلت في شعره عامة والنصوص المدروسة خاصة.  ،وهموم شع�ه

مجلة الدراسات العر��ة، �ل�ة من    لعبیر أبو ز�درؤ�ة صوف�ة للإنسان: شعر�ة قمصان یوسف عند شوقي بز�ع،  

تناولت الدراسة الملامح الصوف�ة في شعر شوقي بز�ع، وقد وقد    2022نُشرت في العام  العلوم، جامعة المن�ا،  

ر�زت الدراسة على قصیدة قمصان یوسف، فوقفت على رمز یوسف في القصیدة، فقسمتها إلى ثلاثة قمصان: 

وحللت الدراسة في تحلیل اللوحات الثلاث، قصیدة قم�ص التجر�ة، وقصیدة قم�ص الشهوة، وقصیدة قم�ص الرؤ�ة.  
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( شعب لبنان) آملاً أن �عود ن  ولاحظت الدراسة تماهً�ا بین أخوة یوسف في القصة القرآن�ة و�خوة یوسف المعاصر�

 سالمًا معافى مثلما عاد إخوة یوسف في القصة. 

مجلة الآداب، جامعة �غداد،   من  لف�صل در�اش سو�دان وحیدر عّ�اس  الصورة الشعر�ة في أشعار شوقي بز�ع 

تتناول الدراسة دور الصورة الشعر�ة في تشكیل الدلالات داخل النص الشعري، ، و 2024  في العام  كل�ة الآداب 

عند الشاعر شوقي بز�ع، وهدفت إلى الوقوف على البن�ات الأسلو��ة التي وظفها الشعار في بناء الصورة الشعر�ة؛ 

كأ على الخ�ال في كالخ�ال، والأساطیر، والرموز، والجمع بین المتناقضات. وانتهت الدراسة إلى أن الشاعر ات

إنتاج هذه الصورة الشعر�ة، تعبیرًا عن مكون الذات، واستطاع أن �جعل الصور مترا�طة للبوح �إحساسه وانفعاله، 

 وقد وظف تقن�ات التشخ�ص والتجسید والمفارقة، وتعدد الأصوات لإنتاج صور شعر�ة تتسم �الفرادة والدهشة.

وتتفرد دراستي عن هذه الدراسة في أنها تت�ع معالم النصّ�ة في قصیدة جبل ال�اروك، �أدوات  لسان�ة جمال�ة، 

 وتدیر القول على النص الشعريّ بر�طه �الس�اق الوطني الذي اغتیل ف�ه الزع�م �مال جنبلاط. 

  - 1925  ( هالیدينی اللسانیللناقدَیْن    ة التماسك  القائم على نظر�ّ   عتمد على المنهج التحلیليّ وفي هذه الدراسة سأ

ة. �ما ة والس�اق�ّ ، مع الاستعانة �منهج تحلیل الخطاب لفهم البنى الرمز�ّ )2015- 1931(  ) ورق�ة حسن2018

 ة في تفك�ك العلاقة بین اللغة والسلطة.  �ستفید من الأدوات الس�م�ائ�ّ 

 

 التماسك النصي وعلاقته �الس�اق الجمعيّ 

دراسة دور التماسك النصي في تشكیل ذاكرة جمع�ة حول شخص�ات س�اس�ة مثل �مال جنبلاط، وتحو�لها إلى   

 رموز خالدة.

 الأساس التنظیريّ  .3

ة ) من المفاه�م المحور�ّ Textual Coherence(  ) والترا�ط النصيّ Textual Cohesion(  ُ�عد التماسك النصيّ 

في تحلیل الخطاب واللسان�ات النصّ�ة، إذ �شكلان الأساس الذي تُبنى عل�ه قدرة النص على تقد�م رسالة متماسكة 

السطح�ّ  الروا�ط  إلى  التماسك  �شیر  للمتلقي. في حین  اللغو�ّ ومفهومة  العناصر  بین  والروا�ط، ة  (كالضمائر،  ة 
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 Halliday(    متماسكةالذي �جعل النص وحدةً دلال�ة�   والتكرار)، فإن الترا�ط یتعلق �المعنى الكلي والمنطق الداخليّ 

Hasan, 1976, p 23.(   

  : التعر�ف والآل�ات  التماسك النصيّ  -

 ة التي تر�ط أجزاء النص �عضها ب�عض" ة والتر�یب�ّ �أنه "العلاقات الدلال�ّ   عرَّف هالیداي وحسن  التماسك النصيّ 

ة (الكلمات، التراكیب) لخلق التماسك ینتج عن تكرار العناصر اللغو�ّ   فیرى أنّ   .)Hoey. أما هوغي ()27(ص 

في المقابل، تض�ف الدراسات الحدیثة مثل عمل تو�ین  و .  )Hoey, 1991, p 12(  ش�كة من الإشارات المت�ادلة 

)Tobin ّأن الشفهيّ   )  الخطاب  أ�ضًا  �شمل  بل  المكتوب،  النص  على  �قتصر  لا  المتعددة   التماسك   والوسائط 

)Tobin, 2020, p 45( . 

 :   )Halliday ; Hasan, 1976, pp 89، هي ( خمس آل�ات رئ�سةللتماسُك النّصيّ حدد هالیداي وحسن وقد 

-  ) �)  Referenceالإحالة  إلى وتتحقق  للإشارة  تلك)  (هذا،  الإشارة  أسماء  أو  هي)  (هو،  الضمائر  استخدام 

 عناصر سا�قة أو لاحقة.  

 ب التكرار (مثال: فعل ذلك).   استبدال �لمة �أخرى لتجنُّ وتعني ) Substitutionالاستبدال ( -

 معتمدًا على الس�اق.    حذف عنصر لغويّ أي ) Ellipsisالحذف ( -

 استخدام أدوات الر�ط (و، لكن، لأن) لر�ط الجمل.   وتشیر إلى ) Conjunctionالروا�ط ( -

 تكرار الكلمات أو استخدام المرادفات.   و�تضمن  ) Lexical Cohesion(  التكرار المعجميّ  -

)، أي الر�ط بین النص الحالي Intertextuality) فُ�ض�ف آل�ة سادسة هي التناص (Karstenأما �ارستین (

 . )Karsten, 2018, p 102( ونصوص أخرى 

   ة إلى العمق الدلاليّ من البن�ة السطح�ّ  :النصيّ الترا�ط - 

  و�قترن ة،  ُ�شیر إلى أن التماسك یتعلق �البن�ة السطح�ّ و    الفرق بین التماسك والترا�ط   )  Van Dijkفان دا�ك (�میز  

، وذلك �استخدام إجراءات معینة، ة تنظ�م المعلومات لتكو�ن معنى متكاملالترا�ط �البن�ة العم�قة للنص، أي ��ف�ّ 
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قد �كون النص متماسكًا )، فVan Dijk, 2008, p71مثل الجمل والع�ارات والضمائر وغیرها من الأشكال البدیلة (

 .لغوً�ا (�استخدام الضمائر) لكنه غیر مترا�ط دلالً�ا إذا افتقر إلى منطق داخليّ 

   :نظر�ات الترا�ط النصيّ  -

نظر�ة المخططات ثمّة مجموعة من النّظر�ات في الترا�ط النّصيّ، تعتمد على الأداة أو الك�فّ�ة التي یتحقق بها، نحو  

أن القارئ یبني نموذجًا عقلً�ا التي �قترح فیها:  )  Johnson Lairdجونسون لایرد (ل  )Mental Modelsة (العقل�ّ 

 .) Johnson Laird, 1983, p 156( للنص �عتمد على معرفته السا�قة

الترا�ط ینتج عن تكو�ن "بنى �برى" تُلخص   نّ ) أ Macrostructuresة البنى الكبرى (�رى فان دا�ك  في نظر�ّ و 

 .   )Van Dijk, 2008, p49 (الأفكار الرئ�سة وتُحدد التسلسل المنطقيّ 

ة مس�قة، مثل  ) على أن فهم النص �عتمد على "أطر" معرف�ّ Frame Theoryة الإطار (تُر�ِّز نظر�ّ   وفي المقابل،

)، وف�ما یتعلق �قصیدة جبل ال�اروك؛ فإننا Fillmore, 2006, p 22 لنص ما (أو ثقافيّ   فهم س�اق اجتماعيّ 

�حاجة إلى التعرّف على الس�اق التار�خيّ، والثقافيّ للقصیدة، التي ترت�ط برمز�ات لها وجودها و��انها وأثرها في 

   تار�خ لبنان، ولكل رمزّ�ة منها دلالتها في النص.

   :ة �مال جنبلاط ودلالاتها في النصخص�ّ لش  والثقافيّ  الس�اق التار�خيّ  -

حضوره وأثره  ، و�ان له  ة�ّ �ان رمزًا للمقاومة ضد الاستبداد والطائف   موضوع قصیدة "جبل ال�اروك"،  كمال جنبلاط،

عندما انخرط �مال جنبلاط في الحر�ة الاستقلالّ�ة   1944، منذ عام  لدى الشعوب العر�ّ�ة، لا س�ما في لبنان

للتخلّص من الانتداب الفرنسيّ، ودعا إلى بناء دولة الاستقلال على أسس العلم والكفاءة والنزاهة والعدالة والحرّ�ة، 

ل فلسطین، والهزائم وضمان حق المواطن اللبنانيّ في المسكن والع�ش الكر�م، إضافة إلى مواقفه الوطن�ة من احتلا

للعرب لا س�ما عام   لجر�مة   ،)12-11ص ،  2010(المتني،    1967المتكررة  تعرض  الوطنّ�ة  و�سبب مواقفه 

 . في �عقلین، في لبنان 1977اغت�الٍ في السادس عشر من آذار عام  

، في قوله: وصفه بز�ع �صفات مثل: "أمیر النار"ارت�طت شخصّ�ة �مال جنبلاط �فكرة التضح�ة والخلود، وقد   

 ": جبل ال�اروك"  تهفي قصید  قائلاً ، )758  ص  ،2005(بز�ع، 
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 رُ ــــارِ ینفجــــــــراحَ �الجمرِ في الأسحــــف واكتبنْ: �ان أمیرَ النَّار ثمَّ هوى 

 ):760ص كما أنّه الفكرة الخالدة لمن أرادوا العبور في طر�ق المجد (

 روا ـــــــبــــــ ــــن عــمنارةً، ولأكن جسرًا لم جسدي وقال: هذا تجاهي فل�كن 

 ):758ص ، في قوله ( عبر استعارة "النجوم دمٌ"  وهو ما �عكسه بز�ع

 رُ ـــــــا أثـــــــــ ــــله  ىـــــی�ق   إذا حجبناه لن غیر دمٍ   وقال: ل�ست نجوم الأرضِ 

 ): 759(ص استعارة القتل للغدر، لیبیّن �شاعة موته، فالغدر أن تأتي الشخص وهو في مأمنٍ، في قوله و 

 توهَّموا وأماتَ الغدرُ من غدروا  ذً�اـــ ــــم �ـــــــــلكنه  تْ ـــــقُتِلتَ؟ لا لم تم 

    :ة والصراعو�ّ جبل ال�اروك رمز للهُ  -

حملت القصیدة اسم جبل ال�اروك ل�كون رمزًا لكمال جنبلاط، الذي �ان اغت�اله الصفعة على خد العالم، الذي 

 ):759ص طالما استمدّ قوّته وث�اته منه، فاهتزّ جبل ال�اروك لاغت�اله دهشةً وذهولا (

 أن تنحني فمشى في یومك الشجرُ  هــــــل ـــاروك أذهـــلُ البــــــــما جبــــكأنَّ 

    ن�ة: اللغة والبِ التماسك النصيّ  .4

 وأهمیته في تحقیق التماسك  التكرار .1.4

المعنى اللغويّ للتكرار إلى دوره في تحقیق الانسجام والتماسك بین أجزاء النّص، فالتكرار من الكرّ و�عني �حیل  

ومن هذه الغا�ة ُ�عرّف اصطلاحًا �أنه "إعادة ذ�ر لفظٍ أو ع�ارةٍ    ).7: جزء632ص   ،2003الرّجوع (ابن منظور،  

وذلك لتحقیق أغراضٍ �ثیرة أهمها تحقیق التماسُك النّصيّ بین   أو جملةٍ أو فقرة، وذلك �اللفظ نفسه أو �التّرادف

 ). 20ص ، 2000عناصر النص المت�اعدة" (الفقي، 

 ر�ط الأفكار لو   خلق إ�قاع داخليّ في القصیدة توظ�فًا فن��ا ظهر في أكثر من صورة، �غ�ة  التكرار  لقد وظّف بز�ع  

الاستفهام   أسلوب  تكرار  في  فتبدّى  جنبلاط؛  �مال  ترثي  التي  القصیدة  موضوع  مع  متّسقًا  وجاء  أجزائها،  بین 

 ): 757ص ، 2005�استخدام (أيّ، والهمزة)، في مطلع القصیدة والأب�ات التي تل�ه (بز�ع،  
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 تَّ حقَّا؟، إذن فالقلبُ ینحسرُ ــأم رُ ـــــــأدَّخ  ائد هذا الیومـــــــــالقص أيَّ         

 رُ ـــــــتنتح  ودُ ــكَ والكلماتُ السُّ ــإلی يــــوأيَّ شعرٍ أقولُ، الشعرُ �س�قن

 وهمٌ، و��فَ أغنِّي والمدى حجرُ  فك�فَ أصنعُ والشعرُ الذي بیدي 

 رـلمَّا هزَّها الخب وفِ ــالشّ   غزالةُ  ها ــــــف بـــــــ�ا ُ�، �ی  تسقط؟ أأنت  

یدلّل التكرار في الأب�ات السا�قة على الأثر النّفسيّ لاغت�ال �مال جنبلاط على نفس الشاعر والشعب اللبنانيّ 

أ�ضًا، فهو لم �عد قادرًا على نظمِ الشعر �عده، وقد اعترى قل�ه الضعف والوهن، وفقد الشّعر معناه وحضوره. 

م: الهمزة، في طّ�اته الحزن العمیق والاضطراب النّفسيّ وحملُ الانتقال بین اسم الاستفهام: أي، وحرف الاستفها

الذي رافق خبر الاغت�ال، وعزّز من تماسُك نصّ الرّثاء وانسجامه، فرغم مرور وقتٍ طو�ل على هذا الحدث، إلاّ 

 أنّ القلوب ما زالت ترفضُ أن تصدّق.  

 ):761ص ، 2005في البیتین (بز�ع،  "أنتَ" وفي موضع آخر من القصیدة جاء التكرار في ضمیر المخاطب 

 رُ ــــــــــــــــاظِ والخبـــــــــــــــــوأنتَ مبتدأ الألف ها ــــــــــــذُ الألفاظُ وجهتـ ــــف تتَّخــــــــــو�ی

 ا�ا، وتعلیهم، وقد صغرواــفوقَ المن ا ــــــــــــــــقُ جلاَّد�ك مرتفعً ــــــتَ ترمــــــوأن

 یُبرز )، وهنا  22ص ،  2000و�حیل ضمیر المخاطب أنتَ إلى معرفة، لأنّه �حلّ محلّ الأسماء الظاهرة (الفقي،  

نّصيّ بین البیتین ز التماسك ال �عزّ ة �مال جنبلاط، ومكانته في لبنان، إضافة إلى ذلك؛ فإنه مر�ز�ّ  تكرار الضمیر

 والأب�ات التي قبلهما، وهو س�اق مدح المرثي وأثره حتى �عد موته.

 الاستعارة والرمز   . 2.4

)، والاستعارة ضربٌ من التشب�ه الذي حُذف 181، ص 2024وسیلةً مهمة لتكث�ف المعاني (بدر،  الاستعارة  تمثل  

 ، ف�ه المشّ�ه �ه واكتُفيَ بذ�ر المشّ�ه، وعرّفها الجاحظ �قوله: "تسم�ة الشيءِ �اسم غیره إذا قام مقامه" (الجاحظ

 ). 153ص 

 لاستعارة وتماسُك النّص ا -
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عُني البلاغیّون قد�ما بدراسة الاستعارة في حدود التّر�یب اللغويّ، دون النّظر إلى تعالق الاستعارات في النّص 

الواحد، لكن، وفي ضوء الدراسات الحدیثة في علم النص والبلاغة الجدیدة تطوّر مفهوم الاستعارة ودورها من  

) في مقالته:  Michael Riffaterre(قام �ه م�خائیل ر�فاتیرالكلمة أو التر�یب الواحد إلى النّص �له، على نحو ما  

الاستعارات المسترسلة في الشعر السر�اليّ، التي أسس فیها لمفهوم الاستعارات المسترسلة أو المتتا�عة، و�یّن ��ف�ة 

 ).115ص  ،2016ترش�ح الاستعارة وتنامیها في النص الشعريّ على المستو�ین الدلاليّ والتر�یبيّ (العلوي، 

وظّف بز�ع الاستعارة في القصیدة على نحوٍ غنيّ لإ�صال مقاصده وأفكاره المقصودة، فترى الاستعارات متتا�عة 

البلاغّ�ة   الفنون  مع  تام  انسجامٍ  في  فاعلِ  بدورٍ  وتقوم  النّص،  امتداد  فنّ�ة على  لوحة  لتشكّل  تتعالق  متلاحقة، 

 لذي جاءت ف�ه.الأخرى، ومع مقاصده، �حیث تُدرك في س�اقها النّصيّ ا

 ): 761ص ، 2005(بز�ع،   الآتیین في البیتین للنار تتا�عةالاستعارة المففي  

 راحَ �الجمرِ في الأسحارِ ینفجرُ ــف وى ــــــــــار ثمَّ هـــــــــیرَ النَّ ــــواكتبنْ: �ان أم

 رُ ــــــــــــأث ها ـى لــــــإذا حجبناه لن ی�ق وم الأرضِ غیر دمٍ ـــت نجـــال: ل�ســوق

استعار الشّاعر النار في التر�یب: "أمیر النار"؛ في استعارة تصر�حّ�ة، إذ شّ�ه الثورة �النار، وجنبلاط أمیرها، وقد 

أراد منها الشاعرُ أن �صف دور جنبلاط في الثورة والتّضح�ة، فالنار رمز للتضح�ة والقتال، وحین اغتیل لم تنطفئ 

حر، وفي هذا �نا�ة عن استمرار أثره على الأرض. وشكّلت النّار مع ناره، لكنّها تحوّلت إلى جمرٍ ینفجر وقت ا لسَّ

الجمر قوام هذه الصورة الاستعارّ�ة، فانسجمت الاستعارة في مفردة النار مع الكنا�ة في الشطر الثاني. وفي البیت 

هلّ�ة التي غدرت �كمال الثاني استعارة مكنّ�ة مرّ��ة، فقد استعار �لمة "دم" لیدلّ بها على الطائفّ�ة والحرب الأ

جنبلاط، والاستعارة الثان�ة �استعارة النجوم لكمال جنبلاط رمزًا لعلوّ شأنه ومكانته في لبنان، ف�قول: �أنّ نجوم 

 الأرضِ قد تحوّلت إلى دماء سالت واختلطت بتراب الأرض، و�موت جنبلاط فقدت وجودها ومكانها في العالم. 

وفي مشهد آخر، تتا�ع الاستعارات في وصف أثر اغت�ال �مال جنبلاط ل�س على لبنان فحسب، إنّما في المشرق 

 ):758ص العر�يّ ومغر�ه أ�ضًا، �قول (
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 أن تنحني فمشى في یومك الشجرُ  لهـــــــــــــــــــاروك أذهـــــــــــكأنَّما جبلُ الب

 درُ ـــ ــــوفي ثنا�اه من جرحٍ الرَّدى خ  لت من حرَّاسه، ومشىـــوالأرزُ أف

 رُ ــــــــل ینكســــــــــــو�انكسارك �ان النِّی ا هو�تَ هوى من برجه بردىـــلمَّ 

 درُ ـــعل�كَ، والمغربُ الأقصى �هِ � ره ــــرقُ العر�يُّ الحزنُ �غم ـــــــوالمش

 وأنتَ وحدكَ في صحرائها المطرُ  كأنَّما أمَّةٌ في شخصكَ اجتمعتْ 

استعارَ صورة الإنسانِ المنذهل �اغت�ال �مال جنبلاط لجبل ال�اروك، وفي استعارة صورة السجین الهارب لشجر 

 الأرْز، وقد غاب عن رشده ووع�ه �عد اغت�ال جنبلاط. 

ثنا�ا الاستعارة   الشاعر الالتفات إذ یتحوّل الخطاب من الغائب إلى المخاطب، فالشاعر �خاطب   �ستعمل وفي 

كمال جنبلاط �أنه حيّ بینهم ل�صف له حال الأمة �عد اغت�اله، وتأثیر غ�ا�ه فیها، ففي الكلمات: هوى، برجه، 

البرج الذي انهار، ونهر انكسارك، النیل ینكسر، تتوضّح الاستعارة المكنّ�ة في تشب�ه نهر بردى الذي یرمز لسور�ة �

النّیل الذي یرمز لمصر �شيءٍ قد انكسر، لُ�ظهر له أنّ فقدانه ل�س خسارةً للبنان فحسب إنما للدول العر�ّ�ة جمعاء. 

الهموم   وما یؤ�د هذه الفكرة الجمع بین المشرق والمغرب في البیت الرا�ع، فالمشرق یدثّره الحزن، والمغرب تعتر�ه

 والأحزان �عد فقدان رجلٍ �أمّةٍ.

وتبرزُ الاستعارة مرةً أخرى في صورة الموت الذي �خطف جنبلاط وحشًا �غرسُ مخال�ه في فر�سته، وفي صورة 

 ): 758ص ، 2005السنبلة التي تحمل دلالات الخیر والعطاء، �قول (بز�ع، 

 زرُ ـــــــيُّ �أتــــك القمحـــــــ�شالها دمُ  و مثلَ سنبلةٍ ـــوتُ یدنو و�خبـــــوالم

 راحتْ سماءٌ من الأحزانِ تنفطرُ  حتَّى إذا غاضَ في عین�كَ مخلُ�هُ 

وهنا یلحّ السؤال: ما العلاقة بین الموت والسنبلة؟ أل�س الموت رمزًا للحزن والصدمة والانتهاء، والسنبلة رمز الخیر 

والعطاء؟ ما ق�مة الأضداد في الصورة الاستعارّ�ة لموت �مال جنبلاط بین یدنو و�خبو؟ لعلك تجد الإجا�ة لدى  

ء مثله مثل سنابل القمح، والموت لم ُ�مهله، انقضَ عل�ه انقضاض كمال جنبلاط نفسه؛ فقد �ان مثالاً للخیر والعطا

 الوحش وغرز مخال�ه في عین�ه، فخ�ا �ما تخبو السنابل �عد موسم الحصاد، فتنفطر السماءُ حزنًا وألمًا لفقده.
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وعلى الرغم من موت جنبلاط، إلاّ أنّ أثره الممتدّ سی�قى في الوطن، حاله حال قطرات المطر التي حین تسیل 

  على الأرض فإنها تحییها من جدید، فوفاته لا تعني نس�انه، بل حضوره الممتد، وهذا المعنى نقرؤه في البیتین 

 ): 758ص ( الآتیین

�فَ حتى العمق في جسديــــــ ــــوأغم       روا ــــــــهذا هلالُ ج�اعِ الأرضِ لو نظ  دِ السَّ

م ل�س دمًا بل ت       ستملأ الأرضَ �الخبز الذي انتظروا  م ـــــــــــــــــــــــلك نجمتهـــــــــــــــوالدَّ

تن�سط الاستعارة التّصر�ح�ة في تشب�ه الدماء التي سالت من جسد �مال جنبلاط �النجوم الساطعة، التي تنیر 

�سطوعها دروب العزة، فالدّم في القصیدة �حمل دلالة رمزّ�ة عم�قة نستشفّها من الصورة الاستعارّ�ة، وهي رمز 

 اء.الأمل والتّضح�ة وأثرها في الشعوب الذین �نّى عنهم �الفقر 

  والتّماسُك النصيّ  ةالبن�ة الإ�قاع�ّ  .3.4

ارت�ط الإ�قاع في الشعر العر�يّ �الوزن والقاف�ة، فالقصیدة الموزونة هي التي تلتزمُ في أب�اتها �حرًا شعر��ا واحدًا  

بتفعیلاته التي تش�ه مقاطع الموس�قى، وعبّر ابن ط�اط�ا عن هذا المعنى في تعر�ف الشعر �أنه: "كلامٌ منظومٌ  

الناسُ في م المنثور الذي �ستعمله  النّظم الذي إذا عدل عن جهته مجّته �ائن عن  خاط�اتهم �ما خصّ �ه من 

). فالإ�قاع الذي �أتي من الوزن الشعريّ لا بد أن �حمل 3، ص 1956الأسماع، وفسد على الذوق" (ابن ط�اط�ا،  

دلالة أو �شیر إلى مقصد من مقاصد الشاعر، و�لا �ان متكلفًا مصطنعًا لم یؤد دوره �ما �جب، ولم �سهم في 

قیق التماسك بین أجزاء القصیدة، فالإ�قاع مهم في بناء القصیدة العر�ّ�ة مهما حشدَ الشاعر من الصور الفنّ�ة  تح

 في قصیدته. 

تت�ع القصیدة نظامًا  تظهر علاقة البن�ة الإ�قاعّ�ة �النص، ودورها في تحقیق التماسُك والانسجام في القصیدة؛ إذ  

، فالقاف�ة تشكّل ثابتًا مما �خلق تماسكًا صوتً�ا  ("ینحسرُ"، "تنتحرُ"، "ینكسرُ")،تفعیلً�ا حرًا، مع تنو�ع في القوافي  

)، والتماسُك الصوتيّ لا ینفصل 140، ص 2004صوت��ا �شدّ مفاصل القصیدة بنها�ات موس�قّ�ة مر�حة" (حمداني،  

عن المعنى والدلالة في بن�ة النّص، وُ�عدّ حرف الرّوي من أهم حروف القاف�ة، ورويّ القصیدة (جبل ال�اروك) هو 

ف مجهور ء من الحروف التي تجمع بین القوة والضعف، فقوته تكمن في أنه حر حرف الراء المضموم. وحرف الرا
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مكرر منحرف، لكنّه أ�ضًا یتصف �الرّخاوة والاستفال والانفتاح، وهذا التناوب بین القوة والضّعف �حقق إ�قاعًا 

 موس�ق��ا یتردد بین الارتفاع تارة والانخفاض تارة أخرى حسب الغرض المقصود، والعاطفة المه�منة. 

و�تجلّى الإ�قاع في حرف الراء مع حرف المد الواو في الكلمات: نظروا، انتظروا، خسروا، وهذروا، وصغروا،  في 

 ): 758ص  ،2005الأب�ات (بز�ع،  

�فَ حتى العمق في جسدي  روا ــــ ــــهذا هلالُ ج�اعِ الأرضِ لو نظ وأغمدِ السَّ

م ل�س دمً   رواــستملأ الأرضَ �الخبز الذي انتظ م ــــــــــــــــلك نجمتهـــــا بل تــــــــــوالدَّ

 رواــاسِ بعد الیومِ ما خســــیعیدُ للنَّ  لٌ ـــنانُ ھل رجــأرضَ الخسارة یا لب

 روا ــــــــــــــــــــرًا لمن عبـــــمنارةً، ولأكن جس دي ــــــــــن جســـــــــوقال: هذا تجاهي فل�ك

�عزفُ حرف الراء مع المد إ�قاع الثورة والتضح�ة والعطاء، فكمال جنبلاط رمزٌ للثورة الممتدّة والعطاء حتى �عد  

موته، وتُظهر الأب�ات فداحة الخسارة التي أصابت لبنان �عد اغت�اله وذلك من خلال المد آخر الفعل الماضي 

، والأثر الذي تر�ه �مال جنبلاط في الناس حتى �عد وفاته، عندما شبّهه الشاعر رواالمسند إلى واو الجماعة: خس

 .روا�الجسر لمن عب�أنه �ان را�طًا للتلاؤم الوطنيّ، وقد ورد الفكرة في المقطع: 

 : المقاومة والذاكرة   الترا�ط الموضوعيّ  -

مستخدمًا مفردات مثل   "،"قُتِلتَ؟ لا لم تمتْ جنبلاط شهیدًا یتجاوز الموت    ر بز�ع�صوّ    :صورة الشهید الخالد   - 

إلى أن الذاكرة   )(Assmann  أسمن  �شیروفي هذا المجال  ة.  "منارة" و"جسر"، مما یوحي �الاستمرار�ة النضال�ّ 

 ة تُبنى عبر رموز تُحول الموتى إلى رموز خلود.الثقاف�ّ 

 ): 759 ص (بز�ع �قول ف

 توهَّموا وأماتَ الغدرُ من غدروا  ا ــــــــــــــــــقُتِلتَ؟ لا لم تمتْ لكنهم �ذبً        

�حملُ هذا البیت دلالةً عم�قة عن شخصّ�ة �مال جنبلاط الذي وقع ضحّ�ة الغدر؛ إذ إنه لم �كن رجلاً عاد��ا لكنّه 

كان رمزًا للعزة والتضح�ة، لذلك؛ فإن موته سی�قى من المستحیلات التي �صعبُ على الإنسان أن �صدقها، وهو 

 ):   764ص ما أظهره في موضع آخر من القصیدة في قوله (



 Page 69 of 91 ع�سى عودة برهومة ) 20ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة (دراسات جامع�ّ  

 
HTTPS://WWW.UL.EDU.LB/ HTTP://CRESH.UL.EDU.LB/?PAGE_ID=3349 

 رُ ـــــــــــــــــــةُ الأعمارِ تُبتكَ ــــــــــــید�كَ دالی قُتِلتَ؟ ما �ان ظنِّي أن تموتَ وفي         

لقد استهل البیتین �سؤال استنكاري: قُتلتَ؟ ثمّ أت�ع الاستفهام �النّفي، "لا لم تمتْ"، "ما �ان ظنّي أن تموت"، ففي  

البیت الأول یرفضُ أن �صدق موت جنبلاط، لكنّه في البیت الثاني �عبّر عن الخی�ة والألم العمیق في قتله وهو  

 ة: "دال�ة الأعمار". رمزٌ للخلود، و�برزُ هذا المعنى �جلاء في �لم

 ة  ة والإحالة المقام�ّ الإحالة الضمیر�ّ  .4.4

ة. تُعرِّف ة والمقام�ّ عبر الإحالة الضمیر�ّ  تُمثِّل قصیدة "جبل ال�اروك" نموذجًا غنً�ا لدراسة آل�ات التماسك النصيّ  

ة (كالأسماء الموصولة والضمائر) للإشارة إلى ��انات ) �أنها استخدام عناصر لغو�ّ Deixisة (الإحالة الضمیر�ّ 

، ، المكانيّ (الزمانيّ   ) على الس�اق الخارجيّ Anaphoraة (داخل النص أو خارجه، في حین تعتمد الإحالة المقام�ّ 

 ) لفك شفرات النص. الثقافيّ 

    ة: بناء الحوار مع الغائبالإحالة الضمیر�ّ  .1.4.4

   :بین الحاضر والغائب  اجسرً حین �كون ضمیر المخاطب "أنتَ"  - 

ه الشاعر خطا�ه إلى �مال جنبلاط، المُهدى إل�ه، الذي ُ�ع  د ُ�س�طر ضمیر المخاطب "أنتَ" على القصیدة، إذ یوجِّ

ز التماسك المرجعيّ   غائً�ا جسدً�ا لكنه حاضر رمزً�ا. �شیر هالیداي وحسن  إلى أن التكرار الضمیريّ  و�خلق   ُ�عزِّ

 : )760ص ، 2005(بز�ع،  �قول الشّاعرف .)Halliday; Hasan, 1976, p 38( حوارًا داخلً�ا

 رُ ـــــــــه ف�كَ الآمالُ تُختَبـــــــــــــــــــــطغات    ه ـــــــــــــــــــــــأ�ا الولید، إذا لبنانُ أرهق       

د الق�م الثور�ّ  وهو  ة.  ُ�كرر الشاعر "أنتَ" لر�ط المُتلقي �فكرة المقاومة، حیث �ص�ح جنبلاط مُحاورًا افتراضً�ا ُ�جسِّ

 ): 764ص ما نلمحه في الأب�ات (

 رُ ــــــــــــــا، الآلام والغیــــــــــــــــــــــوأنتَ قائده ا ــــــــــــــــه ـقدتَ المسیرةَ ما �انتْ لترهبَ 

 من حول مجراكَ، أو �الظَّنِّ تستترُ  وأنتَ �النَّهر في الحالَین تجمعهم 

 رُ ـــــــــوأنت فیها، ولو لم �سعفِ العُمُ  الَ هادرةً ـــــــــــــــــــــــحُ الأجیــــــــــكأنَّني ألم

   :الضمائر الغائ�ة وتعدد�ة المرجع -
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 :)764 ص ( البیت الآتي تظهر الضمائر الغائ�ة ("هم"، "هو") للإشارة إلى القوى المعاد�ة أو الجماهیر، �ما في

 �عضَ الذي ف�كَ من عزمٍ إذا عثروا مـــــــــــــــــــــــمَن آزروك أرادوا أن تعلِّمه 

ز الصراع الأیدیولوجيّ الشّاعرهنا، ُ�ستخدم    "هم" لتمثیل الأعداء أو المتر�صین، مما یُبرز ثنائ�ة "نحن/هم" التي تُعزِّ

)Fairclough, 2003, p45(   . 

    :ضمیر الجمع "نحن" والتضامن الجماعيّ  - 

 :  )764ص ، 2005(بز�ع،   �ظهر ضمیر الجمع "نحن" في نها�ة القصیدة

دتنا سف          أ�ا المساكین، فارجعْ، نحنُ ننتظرُ  رًا ـــــــــــــــــــــــطالَ ارتحالكَ ما عوَّ

ل الخطاب من الفرديّ  ، ُ�عبِّر الشاعر عن توق الجمهور لعودة الرمز الثوريّ   إذ ،  إلى الجماعيّ   ُ�شیر هذا إلى تحوُّ

ز التضامن الاجتماعيّ  ولعلّ القارئ �ستدلّ من هذه الإحالات الضمیرّ�ة .  )Van Dijk, 1998, p 112 (مما ُ�عزِّ

على دور الإحالة في تعز�ز التماسُك المرجعيّ، والانسجام في النص، فظهر أثرها في توج�ه الخطاب إلى الشخصّ�ة 

  المر�زّ�ة: �مال جنبلاط في س�اق ب�ان أثره ودوره الق�اديّ على امتداد القصیدة. 

 ة   ة س�اس�ّ ة: الجغراف�ا سرد�ّ الإحالة المقام�ّ .2.4.4 

    :جبل ال�اروك: المكان �ونه رمزًا للمقاومة - 

 ): 758ص ، 2005، �قول (بز�ع،  ُ�ستخدم "جبل ال�اروك" مرجعًا مكانً�ا رئ�سًا

 رُ ــــــأن تنحني فمشى في یومك الشج                     لهـــــــــــــــــــــــــ�أنَّما جبلُ ال�اروك أذه   

ل الرمز  Tuan تو�ن وفقًا لـ الجبل ف )،Tuan, 1977, p 67( ةة إلى سرد�ات ثقاف�ّ ة المواقع الجغراف�ّ ة المكان�ّ �ّ تُحوِّ

، و�رت�ط جبل ال�اروك �مقاومة الانتداب ضد التهم�ش  رمزٌ لصمود المجتمع الدرزيّ هو  ، بل  موقعًا طب�عً�ال�س  

الفرنسيّ، فموقعه في جنوب لبنان وتحدیدًا في منطقة الشوف الدرزّ�ة التي شهدت صراعات مع الاحتلال عزّز 

من هذه الق�مة المكانّ�ة. ولا غرو، فإنّ عنصر المكان یتفوق على �ونه عنصرًا ماد��ا إلى �ونه عنصرًا أساس��ا 

 أجزاء القصیدة.للتماسُك ور�ط 

    :للصراع الإحالة إلى المشرق والمغرب: الامتداد الجغرافيّ  - 
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ع الشاعر الإحالة المكان�ّ   : )758ص ، 2005(بز�ع،  " و"المغرب الأقصى"ة ل�شمل "المشرق العر�يّ یُوسِّ

 درُ ــــــــكَ، والمغربُ الأقصى �هِ �ـــــــــــــــعلی رهـــــــــــــــــــــــــزنُ �غمــــــــــرقُ العر�يُّ الحــــــــ ــــوالمش   

ز فكرة القض�ة العر��ّ تُظهر هذه الإحالة أن تأثیر جنبلاط یتجاوز الحدود اللبنان�ّ   ,Said(  ة المشتر�ةة، مما ُ�عزِّ

1978, p 212 (   . 

   :ة"بیت الدین" و"مختارة الروح": الأماكن الروح�ّ  - 

 ) و"مختارة الروح" (رمز للخلاص) لر�ط النضال الس�اسيّ تُستخدم الإحالة إلى "بیت الدین" (مر�ز روحي درزيّ 

 :   )762ص ، 2005 (بز�ع،  �الُ�عد الروحيّ 

اكُها حیثُ ت هاـــــــــــت الدین یرفعـــــــــنك بیــــــــــــــــعلى �می  مٌ غررُ ـــــــــــــــــــ ــــدنو أنجـــنُسَّ

 .)Lefebvre, 1991, p154( ةً متعددة الط�قات ُ�شكِّل سرد�ّ  والمكان المجازيّ  هذا التفاعل بین المكان الماديّ 

    ةة والإحالة المقام�ّ التفاعل بین الإحالة الضمیر�ّ  .3.4.4

   :ةو�ّ التكامل في بناء الهُ  - 

 ة جنبلاط �ـ"منارة" و"جسر" و�ّ ة ("جبل ال�اروك") لبناء هُ ة ("أنتَ") مع الإحالات المكان�ّ تتداخل الإحالات الضمیر�ّ 

 :  )758ص ، 2005(بز�ع، فجاء على لسان الشّاعر 

 روا ـــــــــــمنارةً، ولأكن جسرًا لمن عب دي ــــــــــــــــوقال: هذا تجاهي فل�كن جس

ل الرمز إلى ��انٍ فاعل،    .)Bhabha, 1994, p89(  ُ�عط�ه المكان امتدادًا مادً�ا فُ�شیر هذا إلى أن الضمیر ُ�حوِّ

د الدلالات  الانز�اح الس�اقيّ  -     :وتعدُّ

 : )758/ 2، 2005(بز�ع،  قال الشّاعرة لخلق مفارقات، �ما ُ�ستخدم الانز�اح في الإحالة المكان�ّ 

 درُ ــــــ ــــوفي ثنا�اه من جرحٍ الرَّدى خ  ى ـــــــــــــه، ومشـــوالأرزُ أفلت من حرَّاس

ز فكرة انه�ار الحما�ة الرمز�ّ و�ظهر الانز�اح في    ة للوطن شجرة الأرز (رمز لبنان) تتحرك �ائنًا حً�ا، مما ُ�عزِّ

)Anderson, 1983, p73 وقد جاءت هذه الصورة في مشهد اغت�ال �مال جنبلاط، وس�اق وقع الخبر على ،(

 الشعب اللبنانيّ. 



 Page 72 of 91 ع�سى عودة برهومة ) 20دراسات جامعّ�ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة ( 

 
HTTPS://WWW.UL.EDU.LB/ HTTP://CRESH.UL.EDU.LB/?PAGE_ID=3349 

    :الزمن مكونًا مقامً�ا - 

 :  )795/ 2( ") في�حتضر�خلط الشاعر بین الزمن الماضي ("كان") والحاضر ("

�َّةٍ سُلِب  رُ ــــــــــــــــوراح قندیلها في الأفقِ ُ�حتَض تْ ــــــــــــــــــــــــــكان المُدافعَ عن حرِّ

 .)Ricoeur, 1984, p102 (فكرة الخلود، إذ �صیر الماضي جزءًا من الحاضر الثوريّ   �عكس هذا الانز�اح الزمنيّ 

�عكس   ة في قصیدة "جبل ال�اروك" آلیتین متكاملتین لبناء تماسك نصيّ ة والإحالة المقام�ّ وتُمثِّل الإحالة الضمیر�ّ 

اللبنانيّ  الواقع  إلى حاضرٍ رمزيّ ف  ،تعقیدات  الغائبَ  الشاعر  ل  �حوِّ "أنتَ"،  المخاطب  م  من خلال ضمیر  وتُقدِّ  ،

للغة في   هذا التفاعل الدور الحیويّ و�جسّد    ،ةةً تر�ط الصراع المحلي �القض�ة العر��ّ ةً جغراف�ّ ة سرد�ّ الإحالة المكان�ّ 

 .  والثقافيّ  تشكیل الوعي الس�اسيّ 

    التكرار: بناء الإ�قاع وتكث�ف الدلالة .5.4

أحد الر�ائز الأساسّ�ة في تحلیل التماسك النصيّ، إذ �عتمد على   (Lexical Cohesion) ُ�عد التكرار المعجميّ 

 استعمال الكلمات المتعلقة دلالً�ا (كالتكرار، والمرادفات، والمتقابلات) لر�ط أجزاء النص. وفقًا لهالیداي وحسن

(Halliday & Hasan, 1976)ینقسم التكرار المعجميّ إلى نوعین رئ�سین ،:   

   .إعادة استخدام الكلمة نفسها أو مشتقاتها (مثل: نار، نیران) : (Reiteration) التكرار الم�اشر -

مطر   :مثل استخدام �لمات یرت�ط �عضها ب�عض س�اقً�ا أو ثقافً�ا ( : (Collocation) التناص المعجميّ  -

   .وزرع)

ولا �قتصر "التكرار في الشعر الحدیث على الوظ�فة التر�یب�ة، بل �صیر أداةً لتعمیق الرمزّ�ة وخلق حوار مع 

) ف�ض�ف أن التكرار المعجميّ ُ�شكِّل ش�كةً  Hoey). أما هوي (112، ص 2015الذاكرة الجمعّ�ة (الخطیب،  

 ).Hoey, 1991, p55مالخطیبن الإشارات التي تُرشد القارئ لفك شفرات النص (

     للغائب  تكرار الضمائر: الحضور الرمزيّ  - 

جسدً�ا  الغائب  جنبلاط،  �مال  إلى  الخطاب  یُوجَّه  إذ  القصیدة،  على  "أنتَ"  المخاطب  �س�طر ضمیر 

 :  )760ص ، 2005(بز�ع،  والحاضر رمزً�ا
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 رُ ــــــــــــــــــــه ف�كَ الآمالُ تُختَبـــــــــــطغات هــــــــــــــــــــــا الولید، إذا لبنانُ أرهقــــــــأب

) بـ "التفاعل 1980(  )جول�ا �ر�ست�فا(، مما �عكس ما تسم�ه  يّ هذا التكرار ُ�شكل حوارًا افتراضً�ا مع الرمز الثور 

 .   )66، ص 1991(كر�ست�فا،   )، إذ ُ�عاد إح�اء الغائب عبر اللغةIntertextuality" (النصيّ 

    ة: النار والجمرتكرار المفردات الرمز�ّ  - 

ُ�شیر التكرار إلى استمرار�ة الثورة حتى �عد إذ    تتكرر مفردات مثل "النار" و"الجمر" لترمز إلى التضح�ة والخلود:

 لتكرار الصور في "الأرض الی�اب" لر�ط الماضي �الحاضر  ) تي. إس. إلیوت (الموت، وهو ما ُ�ش�ه استخدام  

)Eliot, 1922, P22(.    

 :: توازن القوافيالتكرار الإ�قاعيّ  -

حرًا مع تكرار قوافي مثل "ینحسرُ"، "تنتحرُ"، "ینكسرُ"، مما �خلق إ�قاعًا مأسوً�ا �عكس   تت�ع القصیدة نظامًا تفعیلً�ا

 رأى في الإ�قاع المتكرر    بول فالیري   . یُذ�ر أنانكسار الواقع اللبنانيّ 

 ).Valéry, 1944, p71( ة للشعر"تعبیرًا عن "الموس�قى الداخل�ّ 

   : تشا�ك الصور والرموزالتكرار المعنويّ  -

تتكرر إشارات إلى الطب�عة ("جبل ال�اروك"، "الأرز"، ،  تكرار صورة "الجبل" و"الشجر": الطب�عة شاهدًا على الصراع

 ): 785ص ، 2005بز�ع،( "الشجر") رموزًا للصمود 

 أن تنحني فمشى في یومك الشجرُ  له ــــــــــــــــــــــــــــــاروك أذهــــــــــكأنَّما جبلُ الب

یتوافق مع نظر�ة    ما  النضال، وهو  الطب�عة شر�ك في  أن  فكرة  التكرار  �اشلار(ُ�عزز  "الخ�ال   )جاستون  عن 

 ,Bachelard ( ة تعبیرًا عن الوجدان الإنسانيّ تُص�ح العناصر الطب�ع�ّ  إذ )، Material Imaginationالمادي" (

1958, p89(   . 

    تكرار مفاه�م "الدم" و"الخبز": التضح�ة والخلاص  - 

 ):758ص ، 2005(بز�ع،  ُ�كرر الشاعر مفاه�م مرت�طة �الح�اة والموت 
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م ل�س دمًا بل تلك نجمته  روا ــــــستملأ الأرضَ �الخبز الذي انتظ مــــــــــــــــــــــوالدَّ

عن "الأسطورة"    )رولان �ارت (ة  �ّ هذا التكرار ُ�جسد التناقض بین العنف (الدم) والأمل (الخبز)، مما یُذ�ر بنظر 

)Mythology ،(ل الرموز إلى سرد�ات ثقاف�ّ ف  .  )Barthes, 1957, p143( ةتُحوَّ

     التفاعل بین التكرار والس�اق التار�خيّ  - 

تتكرر إشارات إلى "الغدر" و"الطلقات" في القصیدة، تعكس ذاكرة   حیث   ةة اللبنان�ّ التكرار صدى للحرب الأهل�ّ   إنّ  

 : )759 ص  ،2005(بز�ع،   وقد جاء في ذلك على لسان الشّاعر، )1990-1975ة (الحرب الأهل�ّ 

 ذرُ ــــــــــتكاد لو أ�صرتْ عین�ك تعت وتْ ـــــاتُ الغدرِ حین هــــــــــأظنُّها طلق

 وا وأماتَ الغدرُ من غدروا ــــتوهَّم اــهم �ذبً ـــتْ لكنــــــــــلتَ؟ لا لم تمــــــــقُتِ 

التكرار أداةً لتوثیق الألم الجماعيّ   ,Said(   ، �ما یرى إدوارد سعید  في �تا�ه "الثقافة والإمبر�ال�ة"هنا، ُ�ص�ح 

1993, P214  ْالغدر) عندما �ص�حُ قتل جنبلاط حدثًا لا �مكن    –أماتَ    –). و�تكاثف المعنى في تكرار (تمت

 تصد�قه.

     ةة الوطن�ّ و�ّ التكرار و�ناء الهُ  - 

 :  )758ص ، 2005ا (بز�ع، مقاومً  ��انًاة "، �عید الشاعر ص�اغة الهو�ّ من خلال تكرار "لبنان" و"المشرق العر�يّ 

 �عیدُ للنَّاسِ �عد الیومِ ما خسروا  أرضَ الخسارة �ا لبنانُ هل رجلٌ 

 ثمّ في قوله: 

 رُ ـــــــــــــــــــ ــــطغاته ف�كَ الآمالُ تُختب هــــــــــــــــــــــــــــــأ�ا الولید، إذا لبنانُ أرهق

ة عبر  و�ّ ) في بناء الهُ Imagined Communitiesأندرسون  لـ "التخیل الجماعي" (  ُ�ش�ه هذا استخدام بند�ت 

و�مال جنبلاط رمزٌ هوّ�اتي للبنان، موته خسارة للبنان، فهو   .) Anderson, 1983, P73(  رد�ات المتكررةالسّ 

 حارسُ التار�خ والهُوّ�ة ضدّ الطغاة.

    لاستبدال آل�ة تماسك نصيّ .ا5
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) في 1976التي حددها هالیداي وحسن (  ة للتماسك النصيّ الآل�ات الأساس�ّ   أحد )  Substitutionُ�عد الاستبدال (

(كلمة، جملة، أو   ة. ُ�عرَّف الاستبدال �أنه "استبدال عنصر لغويّ نظر�تهما الشهیرة عن التماسك في اللغة الإنجلیز�ّ 

بلاغيّ  لتحقیق غرض  أو  التكرار  لتجنب  آخر  �عنصر  یتمیز )Halliday ; Hasan, 1976, p89(   "ع�ارة)   .

، بل على استبدال عنصر ) �عدم اعتماده على الإشارة إلى عنصر خارجيّ Referenceالاستبدال عن الإحالة (

 ینقسم الاستبدال إلى ثلاثة أنواع رئ�سة وفقًا لـ هالیداي وحسن:   ها،داخل النص �آخر �حمل الدلالة نفس

"فعل ذلك" بدلاً من تكرار   استعمال): استبدال فعل �آخر، مثل  Verbal Substitution(  الاستبدال اللفظيّ   -

 الفعل السابق.  

الاسميّ   - مثل  Nominal Substitution(  الاستبدال  �آخر،  اسم  استبدال  تكرار   استعمال):  من  بدلاً  "واحد" 

 الاسم.   

"كذلك" للإشارة إلى فكرة    استعمال): استبدال جملة �أخرى، مثل  Clausal Substitution(  الاستبدال الجُمليّ   -

 .  )Halliday ; Hasan, 1976, pp 92- 102(  سا�قة

 ,Karsten(  ة) أن الاستبدال �عزز التفاعل بین القارئ والنص عبر تحفیز الذاكرة الدلال�ّ Karsten�ارستین (یؤ�د  

2018, p118  .( 

    : تجنب تكرار الأفعالالاستبدال اللفظيّ  .1.5

 : )761/ 2،  2005(بز�ع،  في المقطع الآتي

الكین إل وحِ، واللُّغزِ الذي سبروا  ى ـــــــــــــرأیتَ فیها دلیلَ السَّ  (مختارةِ) الرُّ

هذا الاستبدال ُ�جنب و   ،لفعل محذوف ُ�فهم من الس�اق، مثل "اكتشفوا" أو "حلوا"  الفعل "سبروا" استبدالاً   عملُ�ست

 . ااستكشاف�ً  الدلالة عبر الر�ط بین "اللغز" و"السبر" فعلاً  وُ�غني ،التكرار الم�اشر

 ):762 ص وفي مقطع آخر، �ستبدل الفعل "ُ�سعف" بتقُتل (

 رُ ــــــــــــــــــــــوأنت فیها، ولو لم �سعفِ العُمُ    ادرةً ـــــــــــــــــأنَّني ألمحُ الأج�الَ هـــــ�        

 لدور جنبلاط في ق�ادة الأمة بوصفه رمزًا حتى �عد موته الذي جاءَ �غتةً غدرًا.  اتأكیدً 
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    : توظ�ف الضمائر والكنا�اتالاسميّ  الاستبدال .2.5

 :  )758ص ( في البیت جاء 

 درُ ـــــــــــــــــاه من جرحٍ الرَّدى خــــوفي ثنای   ى ــــــ ــــــوالأرزُ أفلت من حرَّاسه، ومش        

لقوى الحما�ة التقلید�ة (كالدولة أو المؤسسات)، مما ُ�جنب التصر�ح    ارمز�ً   استبدالاً ونها  �لمة "الحراس" �  عمل تُست

) إلى أن هذا النوع من الاستبدال ُ�مكّن النص من  Bakhtin�اختین (  وقد أشار  ،الم�اشر و�خلق غموضًا شعرً�ا

 ).  Bakhtin, 1981, p67( ةتجاوز الرقا�ة الرمز�ّ 

   : الإشارة إلى الأفكار السا�قةالاستبدال الجُمليّ  .6.5

 ): 759ص ، 2005(بز�ع،  الشّاعر �قول 

 توهَّموا وأماتَ الغدرُ من غدروا  ا ــــــــــــــــــــــــقُتِلتَ؟ لا لم تمتْ لكنهم �ذبً 

"لم تُقتل حقًا"، مما �عكس تناقضًا بین    Van Dijk   مثل�ة  لجملة افتراضّ   الجملة "لا لم تمتْ" استبدالاً   تُستعمل 

)، ُ�سهّل هذا النوع من  Van Dijk(الخلود). وفقًا لـ فان دا�ك (  ) والواقع الرمزيّ (الموت الجسديّ   الواقع الظاهريّ 

 .)Counter Narratives( )Van Dijk, 2008, p133الاستبدال بناء السرد�ات المضادة (

   إلى: ة للاستبدال في القصیدةالوظ�فة البلاغ�ّ  ؤدّيوت 

 ة.   الط�قات الدلال�ّ   ُ�غنية: استبدال الأسماء الم�اشرة برموز (مثل "الأرز" �رمز للبنان)  تعمیق الرمز�ّ  -

 :   )762ص ، 2005(بز�ع،  ة النص، �ما في قولهخلق الإ�قاع: تجنب التكرار �حافظ على انس�اب�ّ  -

لالات التي انصرمتْ       رُ ــــــــــــــــــ�ضيء وجهكَ لمحًا ثمَّ یندث   �أنَّ برقَ السُّ

 دون تكرار.   من " إذ ُ�ستبدل وصف "البرق" �الإشارة إلى زواله "یندثرُ  

) في Said، �ما یرى سعید (ة: استخدام الاستبدال �حمي النص من التقیید الأیدیولوجيّ تجنب الم�اشرة الس�اس�ّ   -

 .)Said, 1993, p205( تحلیله لأدب المقاومة
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متعدد   ة لتحقیق تماسك نصيّ ُ�ظهر تحلیل الاستبدال في قصیدة "جبل ال�اروك" ��ف یُوظف شوقي بز�ع هذه الآل�ّ 

ة. عبر الاستبدال، یتحول النص من ة الس�اس�ّ الأ�عاد، بدءًا من تجنب التكرار الممل وصولاً إلى تعمیق الرمز�ّ 

 ة مفتوحة تتفاعل مع ذاكرة القارئ وتحد�ات الواقع.  خطاب م�اشر إلى سرد�ّ 

    وجماليّ  الحذف آل�ة تماسك نصيّ  .6

�عتمد على إغفال عنصرٍ   إذ ة الأكثر تعقیدًا في تشكیل النص،  ة واللغو�ّ ) من الآل�ات البلاغ�ّ Ellipsisُ�عد الحذف (

دٍ مع �قاء إمكان�ة استعادته من خلال الس�اق   لغويٍّ  ُ�عرِّف هالیداي وحسن  الحذف �أنه "غ�اب عنصرٍ  و   ،مُحدَّ

 ;Halliday(  "أو المقاميّ   لغويٍّ ُ�فترض وجوده في التر�یب النحوي، مع إمكان�ة استنتاجه من الس�اق النصيّ 

Hasan, 1976, p 144( .   و) ختلف الحذف عن الاستبدال�Substitution) أو الإحالة (Reference  ( لا    إذ

الحذف في الشعر عمل  ُ�ستو   ،�ستبدل العنصر المحذوف �آخر، بل �عتمد على ذ�اء المتلقي لملء الفراغ الدلاليّ 

 لتحقیق أغراضٍ متعددة، منها:   العر�يّ 

 تعز�ز الإ�جاز: تجنب التكرار الممل.   -

 ة.   خلق إ�قاعٍ متفاوت: عبر تقط�ع الجملة النحو�ّ  -

 .   )67، ص 1990(الفاسي الفهري،   ة: �إج�ار القارئ على المشار�ة في بناء المعنىتعمیق الرمز�ّ  -

)، Textual Deviation" () أن الحذف ُ�شكِّل أداةً لـ "الانز�اح النصيّ Collinsفي الس�اق الحدیث، یرى �ولینز (

الحذف لتجنب   فُ�ستعمل،  ). أما في الشعر الس�اسيّ Collins, 2021, p89(  ُ�حدِث فجوةً تُحفِّز التفكیر النقديّ   إذ 

) في تحلیله لأدب ما �عد Saidمن أشكال المقاومة، �ما یوضح سعید ( شكلاً أو لتمثیل الصمت  ،ةالرقا�ة الرمز�ّ 

 .)Said, 1993, p212( الاستعمار

 ة  ة اللسان�ّ أنواع الحذف وآل�اته في النظر�ّ  -

 حدد هالیداي وحسن  ثلاثة أنواع رئ�سة للحذف:  

 تر�یبً�ا (كالفاعل أو المفعول �ه). مثال: ): إغفال عنصرٍ ضروريٍّ Grammatical Ellipsis( الحذف النحويّ  -

 "ذهبت إلى السوق و___ اشتر�ت فاكهة" (حُذف الضمیر "أنا").  
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ُ�فهم من الس�اق العام. مثال: "السماء ملبدةٌ ___" Semantic Ellipsis(  الحذف الدلاليّ   - ): إغفال عنصرٍ 

 (حُذف "�الغیوم").   

 ; Halliday( ، شائع في الشعر): إغفال عنصرٍ لتحقیق توازنٍ موس�قيّ Prosodic Ellipsis(  الحذف الإ�قاعيّ   -

Hasan, 1976, p 148- 152(  . 

ة، )، أي مرت�طًا �معرفة القارئ الخارج�ّ Contextual) فُ�ض�ف أن الحذف قد �كون "مقامً�ا" (Merrellأما میر�ل (

 .)Merrell, 1998, p33( كالثقافة أو التار�خ

 : )758ص  ،2005(بز�ع،  إغفال الضمائر والفاعلین :الحذف النحويّ  .1.6

 قُتِلتَ  -

 أمُتَّ  -

 أُرهقَ  -

  سُلبت  -

في البناء للمجهول أو حذف الفاعل ر�ط للأحداث �خ�ط واحد هو " الغدر/ الظلم" دون الإ�ماء إلى الفاعل؛ تعم�مًا ف

 للجر�مة، وتحو�ل الفعل إلى قدر تار�خيّ لا حادثة فردّ�ة. 

ز الغموض وُ�وسع دائرة التفسیر2015ُ�شیر الخطیب (و  (الخطیب،   ) إلى أن حذف الفاعل في الشعر الحدیث ُ�عزِّ

 .   )102، ص 2015

 للمقاومة   االصمت رمزً  :الحذف الدلاليّ  .2.6 

 :)758ص ، 2005(بز�ع،   �قول الشّاعر

 دروا ـــــــ ــــاتَ الغدرُ من غــــــــــتوهَّموا وأم     ا ـــــــــــــــــــــــــ ــــًقُتِلتَ؟ لا لم تمتْ لكنهم �ذب      

ل الحذف إلى تعبیر عن الصمت المُتعمَّد تجاه الأسماء  حُذف تفاصیل محددة عن "الغدر" و"الذین غدروا"، مما ُ�حوِّ

ل الشاعر عدم التصر�ح بها ) "الكلام  Butlerسم�ه جودیث بتلر (تُ ُ�ذ�ِّر هذا النمط �ما  و   ،أو الأحداث التي ُ�فضِّ

 .)Butler, 1997, p185(  �صیر الصمت أداةً للاحتجاج   إذ )،  Speaking Through Silenceعبر الصمت" (
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    : تقط�ع الجملة لخلق توتر موس�قيّ الحذف الإ�قاعيّ  .3.6

 :  )758ص ، 2005(بز�ع،   الآتي في البیت جاء 

 درُ ــــــ ــــرَّدى خ ــــاه من جرحٍ الــــوفي ثنای     ى ـــــــــــــــــــوالأرزُ أفلت من حرَّاسه، ومش

حُذف الفعل المساعد ("أص�ح") قبل "في ثنا�اه"، مما �خلق إ�قاعًا متقطعًا �عكس حالة الانه�ار "الجرح" التي �عانیها 

 ,Valéry( ةة تُعبِّر عن الانز�احات الوجدان�ّ )، فإن الانز�احات الإ�قاع�ّ Valéryالأرز (رمز لبنان). وفقًا لـ فالیري (

1944, p117  .( 

 

    إلى: ة للحذف في القصیدةة والس�اس�ّ الوظ�فة الجمال�ّ وتؤدي 

بناء التواطؤ مع القارئ: الحذف �جبر المتلقي على ملء الفراغات، مما �خلق تحالفًا بین الشاعر والقارئ في   -

 .  مواجهة القمع الرمزيّ 

قول   - في  �ما  مُراقب،  س�اسيٍ  س�اقٍ  في  م�اشرةً  قوله  ُ�مكن  لا  عما  تعبیرًا  الحذف  ُ�ص�ح  اللا�قول:    تمثیل 

 :)759ص ، (بز�ع،الشّاعر

 ك تعتذرُ ـــــــكاد لو أ�صرتْ عینیـــــت أظنُّها طلقاتُ الغدرِ حین هوتْ 

 للطلقات، تارً�ا إ�اه لخ�ال القارئ.   إذ ُ�حذف الفاعل الحق�قيّ  

 

دون تحدید من  ة، �ما في استخدام "الغدر"  الط�قات الدلال�ّ   ُ�غني: الحذف ُ�ضفي غموضًا  تعز�ز الانز�اح الرمزيّ   -

 ة.  ماهیته، لیرمز إلى �ل أشكال الخ�انة الس�اس�ّ 

ةً تتعامل مع تعقیدات الواقع ةً ثقاف�ّ سترات�ج�ّ إة، بل �صیر  لا �قتصر الحذف في القصیدة على �ونه أداةً تر�یب�ّ 

ل بز�عف  ،اللبنانيّ   ،ة،  والغ�اب إلى حضورٍ رمزي ة والدلال�ّ الصمت إلى خطاب عبر إغفال العناصر النحو�ّ   �حوِّ

د هذا التفاعل بین الحذف والس�اق مقولة أدورنو (و  ): "لكي ُ�عبِّر الفن عن المعاناة، عل�ه أن �كسر Adornoُ�جسِّ

 .  )Adorno, 1974, p78(قواعد اللغة" 
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 ة   الروا�ط جسور دلال�ّ . 7

) لغو�ّ Conjunctionsالروا�ط  أدوات  النص�ّ ) هي  الوحدات  بین  تر�ط  لخلق ة  الأفكار)  أو  الفقرات،  (الجمل،  ة 

م الروا�ط إلى أر�عة أنواع بناءً  )، Halliday; Hasan, 1976. وفقًا لـ هالیداي وحسن (تسلسلٍ منطقيٍ أو عاطفيّ  تقُسَّ

 على وظ�فتها:   

 ): تر�ط عناصر متشابهة (مثل "و"، "أ�ضًا").   Additiveة (الإضاف�ّ  -

 ): تبُیِّن العلاقة بین السبب والنت�جة (مثل "لأن"، "لذلك").  Causalة (السبب�ّ  -

 ): تُظهر تعارضًا بین الأفكار (مثل "لكن"، "مع ذلك").  Adversativeة (التناقض�ّ  -

 .  )Halliday, & Hasan, 1976, p42( ي (مثل "ثم"، "عندما")): تُحدد التسلسل الزمنّ Temporalة (الزمن�ّ  -

 ة. ة، إذ تُسهم في بناء الإ�قاع وتعز�ز الرمز�ّ تكتسب الروا�ط في الشعر ُ�عدًا جمالً�ا یتجاوز الوظ�فة النحو�ّ و 

 

 ة  تعز�ز الوحدة الرمز�ّ ): Additive( ةالروا�ط الإضاف�ّ  .1.6

 : )758ص (بز�ع،  ة وتوس�ع دلالاتهاة �كثافة في القصیدة لر�ط العناصر الرمز�ّ تظهر الروا�ط الإضاف�ّ 

 أن تنحني فمشى في یومك الشجرُ  ه ــــــــــــــــــــــلــــــاروك أذهــــــــكأنَّما جبلُ الب

 درُ ــــــــــــوفي ثنا�اه من جرحٍ الرَّدى خ  ى ــــوالأرزُ أفلت من حرَّاسه، ومش

 

ز فكرة التضامن بین عناصر الطب�عة في مواجهة القمع. و   هنا، تُستخدم "و" لر�ط حر�ة "الشجر" و"الأرز"، مما ُ�عزِّ

 ;Halliday(  تصاعد الأحداث   یواكب إ�قاعًا متصاعدًا    خلق التكرار الإضافيّ )، �َ 1976وفقًا لـ هالیداي وحسن (

Hasan, 1976, p240، (    فاستعمال الر�ط بین دم �مال جنبلاط الذي أُر�ق على الأرض لحظة اغت�اله والحزن

بل في العالم   وحده،  ألمح إلى أن الحدث ل�س متعلقًا بلبنان   لهالعارم الذي ملأ المشرق والمغرب �سبب اغت�ا

 :)758ص (بز�ع،  رض، و�زغ جنبلاط نجمًا مضیئًا لا ینطفئ، فالحزن عمّ الأهشرقه وغر� العر�يّ 
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م ل�س دمً   ستملأ الأرضَ �الخبز الذي انتظروا ا بل تلك نجمتهم ـــــــــوالدَّ

 : )758ص ( وفي البیت 

 درُ ـــــعل�كَ، والمغربُ الأقصى �هِ �    رقُ العر�يُّ الحزنُ �غمره ـــــــــــــــــوالمش

 . تُكرر "و" لر�ط الدم (الرمز العن�ف) �الخبز (رمز الأمل)، ثم توس�ع الحزن ل�شمل المشرق والمغرب

    كشف الأس�اب الخف�ة ):Causalة (الروا�ط السبب�ّ  .2.6

 : )758ص ( ةة �عواقبها الرمز�ّ في القصیدة لر�ط الأحداث الس�اس�ّ  ةضمن�ّ  �صورةة تُستخدم الروا�ط السبب�ّ 

 دروا ــــتوهَّموا وأماتَ الغدرُ من غ     ا ــــــــــــــقُتِلتَ؟ لا لم تمتْ لكنهم �ذبً 

("لا لم تمتْ")، مما ُ�شیر إلى أن الغدر   ("قُتِلتَ") والخلود الرمزيّ   هنا، تُستخدم "لكن" للتناقض بین الموت الجسديّ 

ة تُساعد في بناء سرد�ات ) أن الروا�ط السبب�ّ Van Dijkُ�وضح فان دا�ك (و لفقدان العدالة.    هو السبب الحق�قيّ 

 .)Van Dijk, 2008, p133( مضادة

 : )758ص ، 2005(بز�ع،  �قول

 رُ ــــــــــــــــــوأنتَ وحدكَ في صحرائها المط    تْ ــــــــــــــــكأنَّما أمَّةٌ في شخصكَ اجتمع

" لر�ط تجسید الأمة في شخص جنبلاط "أمَّةٌ في شخصكَ" بدوره �ـ"مطر" في الصحراء، مما ُ�عبِّر تُستخدم "لأنَّما

 ة بین الق�ادة والإنقاذ. عن العلاقة السبب�ّ 

آزروك  بین:  التضاد  خلال  من  ومكانته،  حضوره  وقوّة  جنبلاط،  رمزّ�ة  على  الشاعر  یلحّ  آخر،  مقطع  وفي 

وخاصموك، والترادف بین الخصم والنّد، فما یر�ط جنبلاط بین محب�ه علاقة سببّ�ة قائمة على تكامل وتكافل و�ناء 

 . )758ص (وما یر�طه �خصومه ندّ�ة �انت سبً�ا في علوّ شأنه 

 ضَ الَّذي ف�كَ من عزمٍ إذا عثرواــعـــــب مـــــــــــــــــــــمه ــــمَن آزروك أرادوا أن تعلِّ 

ا، ففي شخصكَ الأخصامُ قد �بروا  مَن خاصموكَ أرادوا أن تكون لهم       ندَّ

    صراع الثورة والفساد ):Adversativeة (الروا�ط التناقض�ّ  .3.6

 . )760ص ( ة والواقع الفاسد تُظهر هذه الروا�ط تعارضًا بین الق�م الثور�ّ 
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 روا ـــــــــــــــــــــــ ــــوما اغتررتَ، ولم تسكرْ �ما سك م ـــــــــــــــــهلاكــــبنیتَ مجدَك أعلى من هی

" لخلق تناقض بین بناء المجد ("بنیتَ") ورفض الانغماس في الفساد ("لم تسكرْ"). هذا �عكس  "وما" و"لم لمعتُست 

 . مع الفساد الس�اسيّ  صراع النقاء الأخلاقيّ 

 رُ ـــــــــــــــــــیــــــدها، الآلام والغـــــــــــــائـــــــــــــــوأنتَ ق      ا ــــــــــــدتَ المسیرةَ ما �انتْ لترهبَهــــــــق 

 ، إذ تُقارن بین ق�ادة المسیرة ("قدتَ") وصعو�تها ("الآلام والغیرُ").   ضمنيّ  تُستخدم "و" هنا �شكلٍ تناقضيٍّ  

   تشكیل الزمن الثوريّ  ):Temporalة (لروا�ط الزمن�ّ .ا4.6

 : )758ص ، 2005(بز�ع،  �عكس تطور الأحداث   ة لخلق تسلسلٍ دراميّ تعتمد القصیدة على الروا�ط الزمن�ّ 

 رُ ــــــــــــطـــفــنــزانِ تـــ ــــاءٌ من الأحـــراحتْ سم      حتَّى إذا غاضَ في عین�كَ مخلُ�هُ 

المأساو�ّ   عملتُست �النت�جة  مخلُ�هُ")  ("غاضَ  القمع  زوال  لر�ط  إذا"  جنیت "حتَّى  لـ  وفقًا  السماء").  ("تنفطرُ  ة 

)Genette ّ(  الذي �ختلف عن الزمن الواقعيّ   )، تُسهم هذه الروا�ط في بناء الزمن النصيGenette, 1980, 

p34  .( 

 :)761 ص ، ، (بز�ع واستعمل بز�ع حرف العطف "ثم" الذي �فید الترتیب مع المهلة، في المقطع

 رُ ـــــــــــــ ــــجـــــــــــفــنـــفراحَ �الجمرِ في الأسحارِ ی وى ـــــمَّ هــــــواكتبنْ: �ان أمیرَ النَّار ث

 ة التضح�ة.  في سرد�ّ   الانفجار)، مما �عكس التصعید الدراميّ         "ثمَّ" للإشارة إلى تسلسل الأحداث (الهوي   عملتُست

 إلى: ة للروا�ط ة والس�اس�ّ الوظ�فة الجمال�ّ  وتؤدي

 : تكرار "و" في أب�ات متتال�ة یُنشئ إ�قاعًا متصاعدًا، �ما في:  بناء الإ�قاع الداخليّ  -

 "والأرزُ أفلت...       

م ل�س دمًا...         والدَّ

    "...    والمشرقُ العر�يُّ

 .   هذا �عكس تصاعد الأحداث وتضخم الألم الجماعيّ 
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ل الطب�عة إلى   ة (الشجر، الأرز) �الصراع الس�اسيّ : ر�ط العناصر الطب�ع�ّ ةتعمیق الرمز�ّ   - عبر الروا�ط �حوِّ

 شاهدٍ على الظلم.   

العاطف�ّ   - الحجج  السبب�ّ ةخلق  الروا�ط  والتناقض�ّ : استخدام  �شرع�ّ ة  القارئ  ُ�قنع  بین  ة  الر�ط  الثورة، �ما في  ة 

 "الغدر" و"الخلود".   

ةً لسرد قصة المقاومة ة، بل تصیر وسیلةً فن�ّ لا تقتصر الروا�ط في قصیدة "جبل ال�اروك على �ونها أدوات نحو�ّ 

ل شوقي بز�ع الخطاب الس�اسي إلى شعرٍ �عانق التعقیدات الإنسان�ة والجغراف�ة، فة عبر توظ�فها الذ�ي،  اللبنان�ّ  �حوِّ

 ).   Adorno, 1974, p45( ): "الشعر هو مقاومة الصمت"Adorno, 1974مُجسدًا مقولة أدورنو (

 وأهمیته في بناء النص    التكرار المعجميّ  .7

    ةة الس�اس�ّ التكرار الم�اشر: تعز�ز الرمز�ّ  -

و"الجمر"   "النار"  مثل  مفردات  والمقاومة  �اطّراد تظهر  التضح�ة  إلى  الشّاعر لترمز  ف�قول   ،2005(بز�ع،  ، 

 :)761ص 

 رُ ــــــــجـــــفــنــفراحَ �الجمرِ في الأسحارِ ی   وى ـــــــــــــــــواكتبنْ: �ان أمیرَ النَّار ثمَّ ه

ة �مال جنبلاط �فكرة الثورة التي لا تنطفئ، حتى �عد الموت هنا، ُ�كرر الشاعر "النار" و"الجمر" لر�ط شخص�ّ  

ل التكرار الرموزَ إلى أساطیر ثقاف�ةSaidوفقًا لـ سعید (ف.  الجسديّ  ومن ذلك ).  Said, 1993, p205( )، ُ�حوِّ

 : )758ص ، 2005(بز�ع،   تكرار الدّم في البیت 

م ل�س دمًا بل ت  روا ــــــستملأ الأرضَ �الخبز الذي انتظ  مــــــــــــــه ــــك نجمتــلـــوالدَّ

تناقضًا دلالً�ا �عكس صراع الح�اة والموت في الس�اق  ُ�شكِّل  "الدم" (رمز العنف) و"الخبز" (رمز الأمل)  تكرار 

   لقد سقط جنبلاط قتیل الغدر، لكنّ الأمل �قي معقودًا �ه حتى �عد وفاته.. اللبنانيّ 

   : الر�ط بین الطب�عة والصراعالتناص المعجميّ  .8

 :)761ص (  في ة (كـ"الشجر"، "الأرز") والصراع الس�اسيّ تتجلى العلاقة بین المفردات الطب�ع�ّ 
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 رُ ــــــــــــج ـــــــأن تنحني فمشى في یومك الش  ه ـــــــــــل ــــــــــــاروك أذهــــــــــــا جبلُ البــم ــــَأنّ ــك

تُستخدم الطب�عة ف.  ة، إذ تُحیل إلى تار�خ المنطقة النضاليّ ترت�ط "الشجر" و"جبل ال�اروك" �س�اق المقاومة الدرز�ّ 

 : )758ص ، 2005(بز�ع،  كما في البیت (Hourani, 2012, p89 ) ة مرآة للهو�ّ  في الأدب العر�يّ 

 درُ ــــ ــــرَّدى خــــــــــــوفي ثنا�اه من جرحٍ ال ى ــــــــــــــــوالأرزُ أفلت من حرَّاسه، ومش

 "الجرح" إلى الألم المزمن.   و�شیرة للوطن، ُ�عبِّر "الأرز" (رمز لبنان) عن انه�ار الحما�ة الرمز�ّ 

    ةأداة سرد�ّ  التكرار المعجميّ  -

 :  )760/ 2( تعتمد القصیدة على تكرار الضمائر لبناء حوار مع الغائب 

 رُ ـــــــــبـ ــــَتـــخــــالُ تُ ـــــــــــكَ الآمــــبـــه ف ـــــــطغات ه ــــــــــــقـــــــــــد، إذا لبنانُ أرهــا الولیــــــــأب       

للغائب، �ما یوضح أسمن    (جنبلاط)، مما ُ�عزز فكرة الحضور الرمزيّ   تكرار "أنتَ" یر�ط القارئ �الرمز الثوريّ 

)Assmann ّ�( ةة الذاكرة الثقاف�ّ ) في نظرAssmann, 2008, p73.(    

 خاتمة ال

تُبرز هذه الدراسة، في ضوء تحلیل قصیدة «جبل ال�اروك» لشوقي بز�ع، أنّ التماسك النصيّ والترا�ط الدلاليّ  

�شكّلان منظومةً فاعلةً لإنتاج المعنى، و�عادة تشكیل الذاكرة، و�ناء خطابٍ رمزيّ یتجاوز حدود الرثاء التقلیديّ 

التحلیلّ�ة أنّ القصیدة لا تبُنى على تتا�عٍ إنشاديّ أو انفعاليّ  إلى أفقٍ ثقافيّ وس�اسيّ أرحب، فقد أ�انت القراءة 

س وحدتها   صرف، لكنها تنهض على ش�كة دق�قة من العلاقات النصّ�ة التي تُحكم اتصال أجزائها، وتُؤسِّ

 .الدلالّ�ة، وتمنحها طاقتها التأو�لّ�ة المفتوحة

فأبرزَ التحلیل أنّ هذا التحول لم �كن نت�جة المضمون وحده، فقد �ان ثمرة تفاعلٍ معقّد بین الشكل والمحتوى،  

بین البن�ة السطحّ�ة للنص و�نیته العم�قة، فالقصیدة تُنتج دلالتها من خلال ما تقول، ولكن من خلال "ك�ف  

 ."تقول

وقار�ت الدراسة، جواً�ا عن السؤال الأول المتعلق �آلّ�ات التماسك النصيّ، أنّ شوقي بز�ع یوظّف منظومة  

متكاملة من وسائل الاتساق �ما حدّدها "هالیداي وحسن"، دون أن تبدو هذه الوسائل معزولة أو متجاورة، فبدت 
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متشا�كة في نس�جٍ واحد؛ فلا تقوم الإحالة، خاصة الإحالة الضمیرّ�ة �ضمیر المخاطب «أنتَ»، بوظ�فة الر�ط  

المرجعيّ حسب، و�نما إلى أداة استحضار رمزيّ تُ�قي الشخصّ�ة المر�ز�ة (كمال جنبلاط) في حالة حضور دائم 

ید إنتاج رمزٍ جماعيّ، تُحمَّل عل�ه ق�م المقاومة، داخل النص، فلا ُ�شیر هذا الضمیر إلى فردٍ غائب، �قدر ما ُ�ع

 .والعدالة، والكرامة، وهو ما �جعل الخطاب یتجاوز ذات الشاعر ل�صیر صوتًا جمعً�ا 

وتبیّن الاستبدال أنّه ُ�ستعمل لُ�عید توز�ع الدلالة، وُ�جنّب الم�اشرة الس�اس�ة، و�منح النص مرونة تداول�ة تسمح  

له �أن �قول الكثیر دون أن ُ�صرّح، فالاستبدال الاسمي والفعلي والجُملي أسهم في تكث�ف المعنى، وفي تحو�ل  

تشرحها، وهو ما یؤ�د أنّ التماسك النصي في القصیدة آل�ة فن�ة   اللغة إلى مساحة إ�حائّ�ة تُراكم الدلالة بدل أن

 .واع�ة

وشكّل  الحذف محورًا أساسً�ا في التحلیل، فبرز أداةً مزدوجة الوظ�فة: لغوّ�ة وجمالّ�ة من جهة، وس�اسّ�ة تداولّ�ة  

یدل على وفرة في المعنى،  – سواء أكان حذف الفاعل، أم حذف المكمّلات الدلال�ة   –من جهة أخرى. فالحذف 

القارئ على المشار�ة في بناء الدلالة، و�حوّل الصمت إلى و�ن ما ُ�حذف في القصیدة ُ�عوَّض �فراغ تأو�ليّ ُ�جبر 

خطاب، و�تجلّى بوضوح أنّ التماسك النصي لا ُ�ختزل في الروا�ط الظاهرة، فهو �متد إلى ما ُ�غیَّب عمدًا،  

 .لُ�ص�ح الغ�اب ذاته جزءًا من بن�ة النص 

وأفصحت الروا�ط التحلیل أنّها تقوم بدورٍ محوريّ في تنظ�م الحر�ة الدلالّ�ة داخل القصیدة، فالروا�ط في «جبل  

ال�اروك» تُنظّم التدرّج العاطفيّ والحجاجيّ للنص، وتر�ط بین مشاهد الفقد، وصور الطب�عة، واستعارات الخلود، 

ن �فقد توتره الداخليّ. فكثافة حرف العطف «و»، مثلاً،  في مسارٍ متصاعد �حافظ على انس�ابّ�ة الخطاب دون أ

تُشیّد إحساسًا بتضامن العناصر: الإنسان والطب�عة، الفرد والجماعة، الجبل والشجر والأرز، و�أنّ الكون �أسره  

 .یدخل في نس�ج الرثاء والمقاومة

واستجلى ال�حث موضوعة أنّ القصیدة تقوم على انتظامٍ واضح في الحقول المعجمّ�ة والرمزّ�ة، ولا س�ما حقول  

النار، والدم، والخبز، والطب�عة. فهذه الحقول لا تتجاور اعت�اطًا، ولكنها تتفاعل لتشكّل سردّ�ة رمز�ة متكاملة:  

م نها�ةً، فهو یتحوّل إلى «نجمة» و�لى «خبز»، أي  فالنار والجمر �حیلان إلى الثورة التي لا تنطفئ، وا لدم لا ُ�قدَّ
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إلى وعدٍ �الخلاص والاستمرار. فیتحقق الترا�ط الدلاليّ عبر تحو�ل مفردات الموت إلى علامات ح�اة، في  

 .منطقٍ رمزيّ ُ�قاوم ال�أس و�ؤسّس للذاكرة

وألمحت الدراسة إلى أنّ الس�اق التار�خي المتمثل في اغت�ال �مال جنبلاط ل�س خلف�ة خارج�ة تُسقَط على  

النص، فقد �انت عنصرًا بنیو��ا یتغلغل في صم�م القصیدة، غیر أنّ الشاعر لا �عالج هذا الحدث بلغة توث�قّ�ة  

الاغت�ال حدثًا رمزً�ا متكررًا في الذاكرة الجماع�ة،   أو م�اشرة، ولكنه �ص�غه عبر آل�ات التماسك والترا�ط، ل�غدو

لا واقعةً زمن�ة مغلقة، فتُص�ح القصیدة فعلَ مقاومةٍ ضد النس�ان، وتتحوّل اللغة إلى أداةٍ لإعادة �تا�ة التار�خ من 

 .منظور الضح�ة والذاكرة

واستكنه الحذف والانز�اح إشراك القارئ، فأثبت التحلیل أنّ النص لا �كتمل إلا �فعل القراءة، فقصیدة «جبل 

ال�اروك» تفترض قارئًا واعً�ا �الس�اق، قادرًا على ملء الفراغات، وفكّ شفرات الإحالة، ور�ط الرموز �مرجع�اتها  

ة تتجدد مع �ل قراءة، وهو ما ینسجم مع التصورات الحدیثة  الثقافّ�ة والس�اسّ�ة، فالتماسك النصيّ عمل�ة تفاعل�ّ 

 .للترا�ط النصيّ الذي ُ�عدّ نتاجًا للتفاعل بین النص والمتلقي

وتُفضي هذه النتائج مجتمعة إلى تأكید الفرض�ة المر�زّ�ة للدراسة، التي ترى أنّ قصیدة «جبل ال�اروك»  

تُشیّد خطابها المقاوم عبر تضافر آل�ات التماسك النصيّ والترا�ط الدلاليّ، إذ تتحول اللغة من أداة جمالّ�ة إلى  

 .ّ�ة فاعلة في الحاضروسیلة ثقافّ�ة وس�اسّ�ة. فالرثاء إعادة إنتاج لطاقة رمز 

و�ذ تُختَتم هذه الدراسة، �مكن القول إن أهمیتها تكمن في إبراز إمكانات اللسان�ات النصّ�ة في مقار�ة الشعر  

العر�يّ الحدیث، خاصة الشعر ذي ال�عد الس�اسيّ والرمزيّ، وقد �سط التحلیل القول  إنّ أدوات مثل الإحالة، 

الشعر بوصفه خطاً�ا ثقافً�ا مقاومًا، قادرًا على حفظ   والحذف، والتكرار، والروا�ط، مفات�ح لفهم ��ف�ة اشتغال

 .الذاكرة، ومساءلة السلطة، و�عادة تشكیل الوعي الجمعي

وتفتح هذه الدراسة آفاقًا �حثّ�ة لاحقة، من بینها إمكان مقارنة قصیدة «جبل ال�اروك» بنصوص رثائّ�ة س�اسّ�ة 

أخرى في الشعر العر�يّ الحدیث، أو توس�ع التحلیل ل�شمل مقار�ة تداولّ�ة أعمق لدور القارئ، أو دراسة التماسك 
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د، النصيّ في شعر المقاومة ضمن س�اقات ثقافّ�ة مختلفة، وتظل قصیدة شوقي بز�ع نصًا ح��ا، قابلاً للتأو�ل المتجدّ 

 ومجالاً خِصً�ا لتفاعل اللسان�ات، والنقد الأدبيّ، والدراسات الثقافّ�ة. 

 

 مراجع العر��ة ال

ك النصـي دراسـة في قصـیدة المتنبي (ضـ�ف ألمَ برأسـي "  .)2024كانون الثاني  ( لهامبدر، إ - الاسـتعارة والتماسـُ

ــمِ) أ�ـار    24. تم الاســــــــــــــترجـاع في (232  -172)،  1(  65 . مجلـة �ل�ـة دار العلوم جـامعـة الفیوم"غیرَ محتشـــــــ

  https://journals.ekb.eg/article_341939.htmlمساءً) من:  9 -2025

 .المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ). بیروت:1ط( ، الأعمال الشعر�ة الكاملة)2005( بز�ع، شوقي -

 القاهرة: مكت�ة الخانجي.   . تحقیق عبد السلام هارون.(لا ط.)  . الب�ان والتبیین، عمرو بن �حر (لا ت.)الجاحظ -

لبنان: دار الكتب   .5)، ج1(ط  2002). معجم الأد�اء من العصـــــــــــــر الجاهلي حتى عام  2003( حمد جمّاز، م -

 العلم�ة

. الأردن: دار غیداء  (لا ط.)  ). البنى الفن�ة، دراســـــــــة في شـــــــــعر مجد الدین النشـــــــــابي2014(ارس الحمداني، ف -

 للنشر

ال�حوث  مر�زمصــــــــر، ). الانز�اح النحوي والتماســــــــك في الشــــــــعر العر�ي الحدیث. 2015. (بد هللالخطیب، ع -

 العر�ّ�ة.

ــوقي بز�ع: قراءة نقد�ة فن�ة").  1993زراقط، عبد المجید (تموز  - ــعر شـــــ )،  72(  14. مجلة الفكر العر�ي "شـــــ

فــــــــي  80  -58 ــاع  ــتــــــــرجــــــ الاســـــــــــــــــــ ــم  (تــــــ ــانــــــــي    21.  ــثــــــ الــــــ ــر�ــــــــن  مــــــــن:   3  -2025تشـــــــــــــــــــ ــاءً)  مســـــــــــــــــــ

/316850Record/com.mandumah.search://http   

مجلة الدراسات   "رؤ�ة صوف�ة للإنسان: شعر�ة قمصان یوسف عند شوقي بز�ع"،)،  2022أبو ز�د، عبیر ( -

 ).1730-1695العر��ة، �ل�ة العلوم، جامعة المن�ا، ( ص 

https://journals.ekb.eg/article_341939.html
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بز�ع"،)،  2024سو�دان، ف�صل در�اش، ع�اس، حیدر ( - مجلة الآداب،   "الصورة الشعر�ة في أشعار شوقي 

 ). 92-77، ( ص 148جامعة �غداد، �ل�ة الآداب، ع 

 . مجلة الكلمة"الاســتعارة المســترســلة وانســجام النص الشــعري ").  2016تشـــر�ن الثاني  ( ولايالعلوي، م -

)115) فــــــــــــي  ــاع  الاســـــــــــــــــــــــــتــــــــــــرجــــــــــ ــم  تــــــــــ ــار    20)،  مــــــــــــن:   6  -2025أ�ــــــــــ مســـــــــــــــــــــــــاءً) 

https://doi.org/10.31221/OSF.IO/7XCD6 

 دار توبقال. الدار البیضاء: .(لا ط.) ). اللسانیات واللغة العربیة1990( بد القادرالفاسي الفھري، ع -

ــي بین  2000(�حي  الفقي، ص ـــــ - ــور المكّ�ة   لنظر�ة والتطبیقا). علم اللغة النصـــ ــة تطب�ق�ة على الســـ دراســـ

 .. القاهرة: دار ق�اء للنشر والتوز�ع2)، ج1(ط

 ). لبنان: الدار التقدمّ�ة.1). �مال جنبلاط أسئلة وحقائق (ط2010المتني، عز�ز ( -

ــر�ن ( - ــعراء العرب المعاصــــ ــعود 2002معجم ال�ا�طین للشــــ ــة جائزة عبد العز�ز ســــ ــســــ ــعود�ة: مؤســــ )، الســــ

 ال�ا�طین للإبداع الشعري 

 

 ملحق 

لبنانيّ  - وُلد عام    شوقي بز�ع: شاعر  لبنان، تحدیدًا في قر�ة ز�قین  1951معاصر،  قضاء    في جنوب 

في مدرسة القر�ة، ثم تا�ع دراسته في صور، عمل مدرّسًا   ، نشأ وترعرع فیها، تلقى تعل�مه الأساسيّ صور

للغة العر��ة في عدة مدارس حتى التحق بوزارة الإعلام وعمل �مجال الصحافة وتقد�م البرامج الإذاع�ة  

السنة التي واكبت اجت�اح لبنان، فنظم القصائد ال�طول�ة للتحفیز    1982كإذاعة صوت لبنان العر�ي عام  

الصمود في و  الشعر�ة مثل: عناو�ن على  الدواو�ن  العشرات من  له  جه الاجت�اح الإسرائیلي. صدرت 

قد الأدبي  سر�عة لوطن مقتول، الرحیل إلى شمس یثرب. �ما صدرت له مجموعة من الكتب في مجال الن

https://doi.org/10.31221/OSF.IO/7XCD6
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دراسة في تجارب الشعراء المؤسسین، ونال العدید من الجوائز والأوسمة لإبداعه    -مثل: مسارات الحداثة

 ). 707 ص، 2002للشعراء العرب المعاصر�ن ،  معجم ال�ا�طین( الشعري والأدبي. ینظر: 

اللبنانیین ومؤسس الحزب التقدمي الاشتراكي، وُلد عام   - ، في بلدة  1917كمال جنبلاط: زع�م الدروز 

المختارة �قضاء الشوف في لبنان، درس في المدارس الت�شیرّ�ة ال�سوعّ�ة ببیروت، وأسس الحزب التقدمي  

عام   سنة  1949الاشتراكي  شمعون  �میل  ضد  المسلحة  الثورة  في  وشارك  وأید1958،  الس�اسة    ، 

،  �سبب مواقفه  1977آذار/ مارس    16الناصر�ة، وساند حر�ة المقاومة الفلسطین�ة أح�انًا واغتیل بتار�خ  

،  جمّاز(الوطن�ة ودعمه للقض�ة الفلسطین�ة. تولى ق�ادة الحر�ة الوطن�ة خلال الحرب الأه�ة اللبنان�ة،  

 . )37ص ، 2003
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