
       مار�ان القاعي ) ١٧دراسات جامعّ�ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة ( ٢١٠
 

 
�تاب "لغة الفیلم: س�م�ائّ�ة السینما" لكر�ست�ان میتز  في  قراءة
___________________________________________________________   

    *مار�ان القاعي
 

 الملخص 

كتاب "لغة الفیلم: س�م�ائّ�ة السینما" لكر�ست�ان میتز الّذي في  یهدف هذا ال�حث إلى تقد�م قراءة  

یتناول مفهوم الس�م�ائّ�ة وتطب�قاتها في دراسة السینما. یرّ�ز ال�حث على تحلیل میتز للسینما �نظام للعلامات  

��فّ�ة   ال�حث  �ستعرض  والسمعّ�ة.  ال�صرّ�ة  العناصر  تفاعل  معقّدة من خلال  معانٍ  تنقل  الّتي  والرموز 

استخدام میتز للس�م�ائّ�ة لفهم بناء الأفلام من خلال تحلیل النص السینمائي وتفك�ك مكوّناته. �ستشهد میتز  

"  ١٨/ ٢لدراسة الفیلم دراسة تر�یبّ�ة وفیلم "  Jacques Rosierفي �تا�ه �فیلم "وداعًا فیلیبین" لجاك روز��ه  

�مثال من السینما الحدیثة آنذاك الّتي خرجت عن النظام التقلیدي   Frederico Felliniلفر�دیر�كو فیلّلیني  

للأفلام، ولفهم السرد السینمائي وتطوّر الشخصّ�ات وعلاقتها �البن�ة السردّ�ة للأفلام. �عرض ف�ه أمثلة �فسّر  

نمائّ�ة. عبرها المعاني الخفّ�ة الّتي تسعى الأفلام إلى إ�صالها من خلال استخدام الرموز والإشارات السی 

أسهمت   ��ف  السینمائي، موضحًا  والنقد  الس�م�ائّ�ة  الدراسات  في  ودوره  میتز  منهج  القراءة  هذه  تعرض 

 ر. والتعبی مفاه�م الس�م�ائّ�ة في توس�ع أفق تحلیل الأفلام وفهم السینما على أنّها وسیلة للتواصل
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السینمائي، المقار�ات الظاهراتّ�ة، الرموز والعلامات، كر�ست�ان میتز، تحلیل السرد  الكلمات المفاتیح: 

 .  بناء المعاني ال�صر�ة، دراسة تر�یبّ�ة للفیلم، السینما الحدیثة

 
 المقدّمة 

�ر�ست�ان میتز    عالم الاجتماع والناقد السینمائي الفرنسيل  "لغة الفیلم: س�م�ائ�ة السینما"ُ�عدّ �تاب  

Christian Metz  )ا محور��ا في مجال نظر�ّ )  ١٩٩٣  -  ١٩٣١ ة. نُشر هذا العمل ة السینما والس�م�ائ�ّ نص�

��فّ�ة فهم العلماء   في، وقد أثّر  ١٩٧١في عام   Langage et cinémaل مرّة �اللغة الفرنسّ�ة �عنوان لأوّ 

للسینما وتحلیلها.  والنقّ  الس�م�ائ�ّ   �شكلاد  قدّممیتز شخصّ�ة رائدة في  لدراسة    ت ة  بنیوّ�ة صارمة  منهجّ�ة 

ة. �سدّ عمله الفجوة بین  السینما تهدف إلى �شف الأنظمة الكامنة للمعنى الّتي تشكّل النصوص السینمائ�ّ 

 نظرّ�ة اللغة ودراسات السینما، مقدّمًا إطارًا شاملاً لتحلیل لغة السینما. 

ها  على أنّ ة، وهي دراسة العلامات والرموز �ستند نهج میتز في دراسة السینما إلى م�ادئ الس�م�ائ�ّ 

عناصر في السلوك الاتّصالي. یبرهن میتز أنّ السینما مثل اللغة، تعمل �نظام للعلامات الّتي تنقل المعنى  

والسمعّ�ة ال�صرّ�ة  العناصر  بین  معقّد  تفاعل  الأفلام    ،من خلال  تواصل  ��فّ�ة  لفهم  جدیدة  آفاقًا  و�فتح 

ة على السینما، فتتجاوز تحلیلاته ملخّصات الح�كة أو  ة الس�م�ائ�ّ من خلال تطبیق النظر�ّ و�نتاجها للمعنى،  

 التفسیرات الموضوعّ�ة، متعمّقة في البُنى الشكلّ�ة والرموز الّتي تكمن وراء النصوص السینمائّ�ة. 

منها جانً�ا مختلفًا من س�م�ائّ�ة السینما.    فصل  رئ�سة، یتناول �لّ   ینقسم الكتاب إلى أر�عة فصول

"الأوّ   فصلال�عرض   الظال  الطرق ّ�ة للأفلاماتهر المقار�ات  السینما  الّ   "  �الواقع لدى    إحساسًا تي تخلق بها 

إلى اله�كلّ�ة السردّ�ة    "ملاحظات نحو ظاهراتّ�ة السرد"و�حوّل میتز تر�یزه في الفصل الثاني    .مشاهدیها

  الفصل   في  �قدّم. و وهي نهج فلسفيّ یدرس ه�كلّ�ة التجر�ة والوعي،  إلى الظاهراتّ�ة  د في ذلك�ستنو   ،للسینما

"التحلیل   المتتا�عة")  syntagmatic(  التر�یبيالثالث،  مفصّلاً   للصورة  الفرنسي    تحلیلاً   Adieuللفیلم 
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Philippine  جاك روز�ه  للمخرج والكاتب السینمائي الفرنسي  Jacques Rozier  )٢٠٢٣  - ١٩٢٦( .  

الفصل   میتز  �ستعرض  النظر�ّ   في  المشكلات  �عض  'الحدیثة':  "السینما  الأفلام  ��ف   "ةالأخیر،  تحدّي  ّ�ة 

لمخرج  ل  ١٨/ ٢ل میتز فیلم  �حلّ وفي هذا الس�اق،    عدّة.  ات من خلال تقن�ّ   ةة التقلید�ّ السرد�ّ   الحدیثة لله�كلّ�ة

 .) ١٩٩٣-١٩٢٠( Frederico  Felliniكو فیللینيفیدیر�والكاتب السینمائي الإ�طالي  

 

 ة للأفلام �ّ اتاهر المقار�ات الظالأوّل:  الفصل

الفصل�قدّم �ر�ست�ان میتز   دق�قًا  في  للأفلام، مع  ة  �ّ اتاهر للمقار�ات الظ  الأوّل من �تا�ه تحلیلاً 

ة الرموز والإشارات في إنشاء العوالم ط الضوء على أهم�ّ ة بناء السینما للواقع والسرد. �سلّ التر�یز على ��ف�ّ 

الجمهورالسینمائ�ّ  وجذب  مستعرضًا)٤(ص    ة  الروّ نظر�ّ   ،  السینماات  في  س�م�ائي    .اد  نهج  خلال  من 

ات التقن�ّ   تأثیر  ة�ّ و��ف ،  في السینما  لهاة وتشكّ الاجتماع�ّ المعاییر  ة انعكاس  ��ف�ّ میتز    ي، یوضحاتاهر وظ

 .تفسیر القصص   فية السینمائ�ّ 

 المعتمدة، عارضًا   جذب الجمهورات  آل�ّ دة و معقّ ال  هاعوالمو بناء الأفلام  بدا�ة الفصل  في    میتز  �حلّل

 .على استحضار الواقع  قدرة السینما الفر�دةلیوضح لهذا البناء الأ�عاد التار�خّ�ة والنظرّ�ة والنفسّ�ة 

  ومن بینهم )  ٣د (ص الروّا  عدد من  لنظرّ�ات الأولّ�ة حول السینما، مشیرًا إلىیبدأ میتز �عرض ا

الداعین إلى الاعتراف   وهو أوّل  )١٩٢٤- ١٨٩٠(   Louis Dellucدیلوكالمخرج الانط�اعي الفرنسي لو�س  

أنّها  �السینما   و على  السینما.  تقدّمها  الّتي  الواقعّ�ة  وعلى  المونتاج  على  وتكلّم  مستقلّ  مفهوم  �ؤ فنّ  ّ�د 

�طر�قة لا تستط�ع الفنون  وهو قدرة السینما على إظهار جوهر الشخصّ�ات والأش�اء والبیئات    ،الفوتوجینّ�ة

الّذي   )١٩٥٣-١٨٩٧(   Jean Epsteinإ�شتاین  والمخرج والناقد السینمائي البولاندي جان    ،الأخرى إبرازه

عدّ السینما شعرًا �صر��ا، واهتمّ �ك�فّ�ة تعامل السینما مع الزمن من خلال إعادة تشكیله وجعل المشاهد 
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و  جدیدة.  �طر�قة  العواطف  �ختبره  �شف  في  القر��ة  اللقطة  أهمّ�ة  على  ور�ط  شدّد  للشخصّ�ات  الداخلّ�ة 

 . الجمهور بها �طر�قة م�اشرة

- ١٨٨٤(  Béla Balázs�الاز    الناقد السینمائي الهنغاري بیلا  بنظرّ�ة  ر میتز أ�ضًا إلى تأثّره و�شی

�مكنها التعبیر عن المشاعر �طر�قة مختلفة عن الروا�ة والمسرح   أنّ السینما لغة �صرّ�ةالّذي رأى    )١٩٤٩

المخرج والكاتب السینمائي السوف�اتي   انتهج نظرّ�ةو  وأنّ السینما مرآة اجتماعّ�ة ونفسّ�ة تنقل الح�اة الیومّ�ة.

المونتاج أداة لإنشاء المعنى من    أنّ   الّذي رأى  )١٩٤٨- ١٨٩٨(  Sergei Eisensteinأیزنشتاین    سیرغي

جدیدة وتجاوً�ا فكر��ا وعاطف��ا مختلفًا عند المشاهد،   ينیولّد معا   ه، لأنّ خلال الصراع والت�این بین الصور

أفكارً  ینقل  فإنّه  مدّة    او�هذا،  أهمّ�ة  إلى  مشیرًا  الإ�قاعي  �المونتاج  واهتمّ  ال�س�ط.  السرد  و�تجاوز  مجرّدة 

�ینما �عترف میتز �إسهاماتهم، ینتقل  و   .في ردود فعل المشاهدینوتسلسلها وتوقیتها، و�لى دورها  لقطات  ال

أكاد�مّ�ة  اهتمامه لاحقًا  أكثر  نهج  الإشارات ��ف�ّ ة، محلّلاً  �م�ائ�ّ سال  ألا وهو  إلى  إسهام  داخل   ة  والرموز 

د الأوجه یتقاطع  موضوع متعدّ على أنّها    ر میتز السینما�صوّ �ذلك،  و   .رةتها المتصوّ الأفلام في إنشاء واقعیّ 

ة  د أهم�ّ هذا التعدّ و�ؤّ�د  .  )٨(ص    النفس والأنثرو�ولوج�اة وعلم  ات وعلم الاجتماع والس�م�ائ�ّ مع الجمال�ّ 

 ا �جعلها مادّة جذب لجماهیرم  ،و�شكّلها  ةالمعاییر الاجتماع�ّ   مظهر ثقافي �عكسله من  �ما تمثّ   السینما

  ة ة خاصّ أهم�ّ   ةة السینمائ�ّ ة للواقع�ّ النفس�ّ لأسس  لمیتز    وليی  هذا من جهة، ومن جهة أخرى   متعدّدة.و مختلفة  

قدرته  انطلاقًا من، كان واقع��ا أم خ�ال��اأ ، سواءقدرة الفیلم على خلق عالم یتّسم �المعقولّ�ة �ثبت و  ،)٨(ص 

 .  على جذب المشاهدین عاطف��ا ونفس��ا

الرف�ع والثقافة    جسر بین الفنّ على أنّها    لموقع السینما    دامغة  حججًا  م في هذا الفصل أ�ضًا�قدّ و 

الحوار   في  را یؤثّ مّ مي الجماهیر،  عم�قة بینما تسلّ   ها أن تنقل موضوعات الأفلام �مكن  أنّ دًا  ، مؤ�ّ ةالشعب�ّ 

ترس�خ  نّ السینما تخلق إحساسًا قو��ا �الحضور والقرب من الجمهور، وتعمل على  إإذ    في المجتمعات   الثقافي

� المتلقّي  المشهد   مصداقّ�ةالشعور  �فضل    عند  الفاعل عنده  �الوجود  و�حساس  تجر�ة غامرة  وعلى خلق 
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فنّ الحكي أو روا�ة القصص   إذ أنّها تسهم في خلق نوع فر�د من السرد ألا وهو  ، العناصر السمعّ�ة وال�صرّ�ة

)Storytelling.(   

فلسف�ّ ثمّ   عدسة  خلال  من  السینمائي  السرد  تفاصیل  في  میتز  للظواهر �غوص    ة 

)Phenomenology(  ص)في السینما.   ة بناء القصص واست�عابهارؤى عم�قة حول ��ف�ّ  مًا، مقدّ )١٧ 

 ا في دراسة ه�اكل التجر�ة والوعيدوره  ا، مؤّ�دًایبدأ میتز بوضع فلسفة الظواهر في س�اق السینم

�عد �وضح  و   تحلیل الح�كة ال�س�طة لاكتشاف ط�قات معنوّ�ة أعمق.  امتجاوزً ،  سرد السینمائي �ال  را�طًا إّ�اها

أساس�ّ   ذلك مثل  مفاه�م  (ة  الطب�عي  الزمن�ّ   ) Diegesisالسرد  مؤ�دًا  ) ١٤(ص   ةواله�اكل  السرد  أهم�ّ ،  ة 

لله�اكل    �مفتاح لتشكیل انط�اع الجمهور. �عكس تحلیله  -العالم السردي الذي تدور ف�ه القصة    -  الطب�عي

 . )٢٢  – ١٨(ص  ة استخدام صانعي الأفلام للزمن لتعمیق السرد وجذب المشاهدینة ��ف�ّ الزمن�ّ 

ر  و من منظ  دور الجمهور النشط في تفسیر السرد السینمائي  يات اهر من خلال النهج الظ  �برز میتزو 

،  السینمائّ�ة المتعدّدة مثل التول�فو�وضح ��فّ�ة توج�ه التقنّ�ات  .  جدید مرّ�زًا على تجر�ة المشاهدة الفردّ�ة

 . )٢٤(ص  له و��صال مضمون قصة الفیلم الجمهورنت�اه لاوزوا�ا الكامیرا، والصوت 

ا یؤّ�د قدرتها مفنّ جامع بین الثقافة الرف�عة والشعبّ�ة،  على أنّها  أهمّ�ة السینما    فصلیبرز هذا ال

هذه   أنّ  إلى  میتز  �شیر  متنوّعة.  جماهیر  جذب  الأفلام  على  بین  الدینام�كي  التفاعل  من  تأتي  القدرة 

 .)٢٧(ص   والمشاهدین، حیث تؤدّي التقنّ�ات السینمائّ�ة دورًا حاسمًا في توج�ه انت�اه الجمهور وتفسیرهم للسرد 

 

 الثاني: إشكالّ�ات س�م�ائّ�ة السینما  الفصل

الفصل في  میتز،  �ر�ست�ان  الكتاب   �سلّط  من  الإشكالّ�ات    ،الثاني  من  مجموعة  على  الضوء 

في    الس�م�ائّ�ة التي تواجه السینما، من خلال تحلیلها �نظام لغويّ �عتمد على الرموز والعلامات. َ�عرض 
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الفصل، وآل�ّ   هذا  التقلیدّ�ة،  �اللغة  مقارنةً  �لغة  السینما  بین  الرموز،  العلاقة  السینمائي عبر  التواصل  ات 

 .الأفلام الخ�الّ�ةوالدلالات المختلفة المستخدمة في 

، موضحًا ��ف  )٤٠(ص    �مناقشة ما إذا �انت السینما تعمل �لغة أم �نظام لغويّ الفصل  یبدأ  

لنقل   والسمعّ�ة  ال�صرّ�ة  والرموز  العلامات  استخدام  المنطوقة في  أو  المكتو�ة  اللغة  السینما عن  تختلف 

�حسب  علاماتها  لم الأفلام  � نظّ�ة ت المعاني. یُبرز میتز العلاقة الرمزّ�ة التي تُمیّز السینما، و�ستعرض ��ف 

 .ستبدالّ�ة لتحقیق السرد والتأثیر العاطفيالاتر�یبّ�ة و المحاور العلى المنهج الس�م�ائي مرّ�زًا 

ع �شكل منهجيّ  الفون�مات، المورف�مات، النحو، والدلالة التي تُجمَ   -و�وضح مكوّنات اللغة التقلیدّ�ة  

ة  . �قارن میتز ذلك �السینما، مؤّ�دًا ��فّ�ة تأس�س عناصر السینما ال�صر�ّ )٣٦(ص   للتعبیر عن أفكار معقّدة

 الّتي نشهدها في اللغة  عت�اطّ�ةالا  العلاقة  ة روا�ط م�اشرة بین العلامات ومعانیها، ما �ختلف عنوالسمع�ّ 

 .) ٥٣(ص  والتقس�م المزدوج المتكامل في اللغة المكتو�ة

ُ�ظهر میتز أنّ السینما تعمل �نظام للعلامات یتّسم �شكل رئ�س �العناصر ال�صرّ�ة والسمعّ�ة.  

على عكس اللغة اللفظّ�ة، حیث تكون العلامات عشوائّ�ة، فإنّ العلامات السینمائّ�ة غالً�ا ما تمتلك علاقة  

، تؤمّن فهم الفیلم فهمًا أوسع لا تحدّه ثقافة بلد إنتاجهرمزّ�ة مع المعاني التي تمثّلها. هذه الطب�عة الرمزّ�ة  

 ولكنّها تفرض قیودًا على نقل المفاه�م المجرّدة بدون تمثیل �صري. 

ومن خلال نظرّ�ة البن�ة العمقّ�ة، �حلّل میتز ��فّ�ة تنظ�م الأفلام للعلامات على محاور تر�یبّ�ة  

)Syntagmatic(    ص)بها ترتیب اللقطات أو المشاهد لتشكیل تسلسل منطقي   تي یتمّ الّ   وهي الطر�قة  )٦٣

وتتعلّق �الاخت�ارات الممكنة الّتي �مكن    )٦٨(ص    )Paradigmaticستبدالّ�ة (معیّن ومحاور ا  أو سردي

أن تُستخدم في لقطات أو مشاهد معیّنة. على سبیل المثال، �مكن للمخرج أن �ختار لقطة قر��ة من وجه 

. �كشف  الشخص بدلاً من لقطة متوسّطة، أو �مكنه استخدام موس�قى معیّنة بدلاً من أخرى في مشهد ما
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م لمحة  هذا التحلیل البنیويّ الأنماط الكامنة الّتي تحكم تنظ�م المعاني السردّ�ة واخت�ارات الأسلوب، ما �قدّ 

 ة.عن ��فّ�ة تكو�ن صانعي الأفلام للمعاني من خلال العناصر الشكل�ّ 

التقلیدّ�ة للقصص، تتحدّى الأفلام غیر السردّ�ة   ة �البنىو�رى میتز أنّه بینما تلتزم الأفلام السرد�ّ 

. هذا التمییز یؤّ�د وما �عدها)  ٩٣(ص    هذه الأنماط من خلال التر�یز على التجر�ب ال�صري والسمعي

وسیلة قادرة على التلاعب �العلامات لاستدعاء استجا�ات عاطفّ�ة وتحفیز الانخراط  و�ظهرها  مرونة السینما  

 الفكري خارج الأطر السردّ�ة التقلیدّ�ة. 

مثل الأنماط النوعّ�ة، وتقنّ�ات التول�ف، والأسالیب    -ة  أ�ضًا، یبرز میتز أهمّ�ة الرموز والتقالید السینمائ�ّ 

س هذه . تؤسّ وما �عدها)  ١٠١،  ٩٥  –  ٩٤(ص   في تشكیل فهم المشاهدین للأفلام وتفسیرها   -ال�صرّ�ة  

 الرموز لغة مشتر�ة بین الجمهور، ما �سهّل فهم السرد السینمائي ضمن س�اقات ثقافّ�ة وتار�خّ�ة معیّنة.

�أنّ السینما، �الرغم من مشار�تها �عض الخصائص مع اللغة، تعمل في الواقع �نظام   أ�ضًا  �رى و 

لغوي متمیّز. �ستفید هذا النظام من الإمكانّ�ات الس�م�ائّ�ة للعلامات ال�صرّ�ة والسمعّ�ة لإنشاء تجارب غنّ�ة  

، مع التأثیر الأساسي للس�اق  ة وثقافة بلد الانتاج الخاصّةالعالم�ّ الثقافة  وتوصیل السرد �شكل یتراوح بین  

وما    ١١١(ص    ئهاو�نا  الثقافي إذ �أتي المشاهدون �خلفّ�اتهم وتجار�هم الثقافّ�ة لتفسیر المعاني الس�م�ائّ�ة

. �ما ضمّن النقاشات المفصّلة مقارنات مع أشكال فنّ�ة أخرى مثل الرسم والمسرح، مؤّ�دًا أنّ السینما  �عدها)

 تمثیل ال�صري. دمج للروا�ة وال

  ة ة والسمع�ّ یتعمّق میتز في دراسة الس�م�ائّ�ة السینمائّ�ة، موضحًا ��ف تُستخدم العلامات ال�صر�ّ 

ة في تشكیل فهم المشاهدین، و�ستعرض  دور الرموز والتقالید السینمائ�ّ   للتواصل مع الجمهور. یُبرز ف�ه

 .ةة وتجار�هم الشخص�ّ اتهم الثقاف�ّ ة تفاعل المشاهدین مع هذه العلامات استنادًا إلى خلف�ّ ك�ف�ّ 
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، موضحًا ��ف  )١١٤(ص    ةالتعیینّ�ة والتضمینّ�ة في الأفلام الخ�ال�ّ   ت على الدلالامیتز  ُ�رّ�ز  و 

ة لنقل المعاني �شكل م�اشر وغیر م�اشر. یُناقش میتز التفاعل بین الدلالة التعیینّ�ة  تُستخدم الرموز ال�صر�ّ 

 .ة في تعز�ز وضوح السرد السینمائية وغیر الطب�ع�ّ والتضمینّ�ة، وُ�برز دور العناصر الطب�ع�ّ 

دراسة للعلامات على أنّها  ة  بتحدید الس�م�ائ�ّ   فیبدأة،  دة بین السینما والس�م�ائ�ّ ق في العلاقة المعقّ عمّ تی

دراسة میتز في    تتمحورو .  )١٢٠  –  ١١٩(ص    في السلوك التواصليأساسّ�ة  عناصر  والرموز الّتي تشكّل  

الفصل العناص(المعنى)  والمدلول   )العلامة(  الدالّ   مفاه�م  حول  هذا  هذه  تعمل  ��ف  یوضح  داخل  .  ر 

الدالّ  �كون  �مثّ   السینما، حیث  إلى ما  أو الصوت) یرمز �شكل م�اشر  (المدلول). هذه  (مثل الصورة  له 

ل  ة، حیث لا یوجد ارت�اط متأصّ اللغة اللفظ�ّ دراسة    اي تعتمد علیه تالّ   عت�اطّ�ةالعلاقة الم�اشرة تتناقض مع الا

 . )١٢٥(ص  بین الكلمات ومعانیها

أنظمة العلامات التي �ستخدمها    —ة  السینمائ�ّ   جزءًا للتقالید والأعراف   ص میتزإضافة إلى ذلك، �خصّ 

ات  ة، وتقن�ّ ة، الأسالیب ال�صر�ّ السرد، التقالید النوع�ّ  بناء م لنقل المعاني. تشمل هذه الأعرافاع الأفلاصنّ 

مع مرور الوقت،   هذه الأعراف والرموزم الجمهور تفسیر  تعلّ ة  . یبرز تحلیل میتز ��ف�ّ التول�ف السینمائي

إذ اعتاد الجمهور على تفسیر اللقطات القر��ة    ،رات المشاهدین ومشار�تهم دًا دورها في تشكیل تصوّ مؤ�ّ 

الشخصّ�ات عندما �ظهر سلاح ما في إطار التصو�ر    إحدىعلى أنّها تبرز المشاعر القوّ�ة أو انتظار قتل  

 .وما �عدها) ١٣٤(ص  وهذا یؤمّن فهمًا عالم��ا للفیلم .إلخ..

 �لّ   ، موضحًا ��ف یتحدى )١٤٤(ص    ة ة وغیر السرد�ّ بین الأفلام السرد�ّ   میتز في �تا�ه�فصل  

العلامات داخل قصص متماسكة، تنظّم  ة  الأفلام السرد�ّ   و�رى أنّ   ة.التقلید�ّ   ه ه�اكللتزم بالسرد أو ی  منهما

ة على  ز الأفلام غیر السرد�ّ ة. �المقابل، تر�ّ العاطف�ّ   استجابته�حقّق  للعلامات و   ل تفسیر المشاهد ا �سهّ م

 ة. ة بناء المعاني من خلال العلامات السینمائ�ّ ع حدود ��ف�ّ ا یوسّ مة،  ة والسمع�ّ التجر�ب في الأشكال ال�صر�ّ 
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،  ة �شكل م�اشردة بین التمثیل السینمائي ونقل المعلومات السرد�ّ العلاقة المعقّ في  �غوص میتز  و 

معرفة المعاني المرجو إ�صالها في ل�صل إلى  ة  خ�ال�ّ اللأفلام  افي س�اق    التعیینّ�ةالدلالات    تحلیلبدءًا من  

 ل صانعي الأفلام بین الوضوح والتعقید في السرد المرئي. ة تنقّ ��ف�ّ  الفیلم، و�ذلك �عرض 

المع  التعیینّ�ة  الدلالة  میتز  عرّف� مؤّ�دً �اعت�ارها  للرموز،  والحرفي  الم�اشر  عن    ا نى  اختلافها 

ات ونقل عناصر  ة بناء الأفلام للواقع�ّ في فهم ��ف�ّ �سهم  ، ما  هاتي قد تثیر والتفاعلات الّ   الدلالات التضمینّ�ة

التعبیر عن  ةالرموز ال�صر�ّ ، على جانب ذلك،  و�ناقش  ة للجمهور.السرد الأساس�ّ   الأش�اء   ودلالتها في 

 .)١١٤(ص   التضمینّ�ةالدلالة دراسة  وصولاً إلى ،والأفعال والأحداث داخل الأفلام

دورو  میتز  أو    �وضح  للمشهد "التدر�ج  السینمائي    )١٤٠(ص    ) Mise-en-scène(  "المسرح 

  التدر�ج و�قصد �الوضوح الدلالي.  في تعز�ز    والتصو�ر السینمائي، والتول�ف،  وتواترها  اهد لمشلقطات اع  وتنوّ 

ة ة توصل المعلومات السرد�ّ قواعد �صر�ّ  وهدفه تقد�ملین داخل الإطار، تنظ�م الإعدادات، والدعائم، والممثّ 

المستخدم وأنواع اللقطات (لقطة قر��ة،    ه التصو�ر السینمائي انت�اه المشاهد من خلال الإطارة. یوجّ الأساس�ّ 

 ماالتنظ�م الزمني والمكاني للمشاهد،    المونتاجل  وحر�ة الكامیرا، بینما �شكّ   لقطة �عیدة، لقطة متوسّطة) 

 .ووضوحه ق السرد ر في تدفّ یؤثّ 

قد تكون عرضة للغموض   ةفي الأفلام الخ�ال�ّ   التضمینّ�ة  الدلالة  عها للوضوح، فإنّ الرغم من تطلّ �و 

�مكن أن  تعدّ و  المعاني، حیث  تفسیرات متعدّ علامة �صر�ّ   تفسّرد�ة  الثقافة والس�اقات    تجعلدة.  ة واحدة 

لتفسیرات عدّة  التعیینّ�ةالمعاني    ةالثقاف�ّ  تعقیدًا وأكثر عرضةً  السینمائي  ، ممّ أكثر  التفسیر  یبرز طب�عة  ا 

 ة المختلفة. التار�خ�ّ عة والفترات الجماهیر المتنوّ  ظورات منالدقیق من 

) وغیر  Diegeticالطب�عّ�ة (میتز استخدام الرموز �شكل استرات�جي والتفاعل بین العناصر    و�درس

العناصر الطب�عّ�ة، مثل الحوار والأصوات   تتعاون ف.  ) لتعز�ز وضوح التضمینNon Diegetic(  الطب�عّ�ة
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ة  ة لتعز�ز إدراك المشاهد لواقع�ّ ة والروا�ة الصوت�ّ مثل الموس�قى الخلف�ّ   مع العناصر غیر الطب�عّ�ة   الطب�عّ�ة 

 .)١٤٣(ص  الفیلم

  ؛ في تشكیل التعقید السردي  التضمینّ�ة  والدلالة  التعیینّ�ة  التفاعل الدینام�كي بین الدلالةمیتز  �ؤ�د  و 

النصوص السینمائ�ة بتفسیرات  التضمینّ�ة  المعنى الأساسي للرموز، تثري الدلالة  التعیینّ�ة  ر الدلالة  بینما توفّ ف

لام  ة استغلال صانعي الأف��ف�ّ   مها میتز لأفلام الخ�الدراسات الحالة التي قدّ توضح  .  شتّى موضوعاتّ�ة

 دة. انت�اه الجمهور على مستو�ات متعدّ  �شدّ  لهذا التفاعل لتحقیق سرد معقّد 

ط  ي. �سلّ �الدعوة إلى نهج متوازن �جمع بین الدلالة الواضحة والتعقید الفنّ   هذا الفصل  �ختتم میتزو 

المتغیّ  المشهد  على  للدلالاالضوء  لت  ر  �التطوّ الس�م�ائّ�ة  المدفوع  التكنولوج�ّ لسینما،  والابتكارات رات  ة 

 في السینما المعاصرة. وتصوّرها وتحلیلها  التعیینّ�ة تي تواصل إعادة تعر�ف الدلالةة، الّ النظر�ّ 

 

في فیلم "وداعًا   لمسار الصورة  )Syntagmaticالتر�یبي (التحلیل  الثالث:    فصلال

 فیلیبین" لجاك روز��ه 

الثالث من �تا�ه، �قدّم �ر�ست�ان میتز تحلیلاً تر�یب��ا مفصّلاً لفیلم "وداعًا فیلیبین" للمخرج    فصلفي ال

  ) Syntagmasلتراكیب (ي ل. یرّ�ز میتز على دراسة التتا�ع الخطّ ١٩٦٢في عام    ظهرجاك روز��ه، الذي  

إلى ��ف�ّ  الفیلم، مشیرًا  التراكیب داخل  تجمّع هذه  التحلیل   ة  �عدّ هذا  السردّ�ة.  البن�ة  داخل  المعنى  لخلق 

 .فاعلأساس��ا لفهم ��فّ�ة بناء الأفلام لتوصیل قصصها وتعز�ز موضوعاتها �شكل 

. �ستخدم  ة المبتكرة�عدّ فیلم "وداعًا فیلیبین" مثالاً �ارزًا للتصو�ر الواقعي لح�اة الش�اب والبن�ة السرد�ّ 

على تطوّر    ة تأثیر هذه التراكیب والتغیّیرات في المكان والزمان لفحص ��ف�ّ   التكسّر الزمنيمیتز معاییر مثل  

 السرد وتقدّم الشخصّ�ات والموضوعات.
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إلقاء الضوء على ��فّ�ة بناء الفیلم السینمائي من خلال تحلیل تر�یبي    فيهدف هذا الفصل  ى  یتجلّ 

التي �ستخدمها روز��ه للتقنّ�ات  �عزّز فهمنا  الّذي �عتمد على    دقیق، ما  العادي والمونتاج  المونتاج  مثل 

 لخلق تجر�ة سینمائّ�ة غنّ�ة �المعاني والتعبیر الفني.  مثل تلاشي المشاهد أو تحوّلها ،الأجهزة ال�صرّ�ة

ال  میتز  یبدأ التحلیل  مفهوم  للعلامات الّ   تر�یبيبتقد�م  الخطي  التتا�ع  یدرس  في    ذي  تشكّل  الّتي 

  ة لخلق المعنى داخل البن�ة السرد�ّ   التراكیب ع هذه  ة تجمّ في الفیلم، مع التر�یز على ��ف�ّ   مجملها تراكیب 

المقار�ة  وتبرز ضرورة  .  )١٤٩(ص   أجل  هذه  ��ف�ّ من  توصیل  فهم  عبر سلسلة من    مالأفلاقصص  ة 

زة داخل الفیلم �مكن تحلیلها  ها وحدات ممیّ تي تُعرّف على أنّ ة، الّ المستقلّ   التراكیب   وتؤدّي  الأجزاء المترا�طة.

هم في السرد دة وتسأو وظائف محدّ   نيمعا  تراكیب التحلیل. تحمل هذه الا في هذا  م� مه، دورًا  �شكل مستقلّ 

ن،  اأو الزم  ، التغییرات في المكانالتكسّر الزمني، �ستخدم میتز معاییر مثل  التراكیب لتحدید هذه  و   العام.

 . )١٧٦  – ١٥٠(ص  الفیلم  في بناء لإسهامه تر�یب  فحص �لّ  . یتمّ لات في التر�یز الموضوعاتيوالتحوّ 

 : )١٤٧(ص  دها میتزالتي �حدّ  تراكیب تشمل أنواع ال

ة أو تصو�ر الأحداث الرئ�س: تدفع الح�كة من خلال  )Narrative Syntagmas(  ةالسرد�ّ   تراكیبال -

 ات. تفاعلات الشخص�ّ 

ة أو تفاصیل عن المكان  ر معلومات خلف�ّ : توفّ )Descriptive Syntagmas(  ة الوصف�ّ   التراكیب -

 م م�اشرة في الح�كة. ات دون التقدّ أو رؤى عن الشخص�ّ 

الم�اشرة  )Rhetorical Syntagmas(  ةالخطاب�ّ   التراكیب - العناو�ن  أو  الصوتي  السرد  تشمل   :

 .موضوعاتّ�ةلات للجمهور، مقدمةً تعل�قًا أو تأمّ 

الافتتاحي    م التر�یب " بن�ة السرد المتقنة للفیلم. �قدّ الرئ�سة في "وداعًا فیلیبین  كشف تحلیل التراكیب �

الرئ�سالشخص�ّ  النغمة،  ات  یؤسّ مة و�ضع  والحر�ّ ا  الش�اب  السردي وموضوعات  للس�اق  تتّ س  ة  �ع عدّ ة. 

رئ�سسرد�ّ   تراكیب  �لّ ة  �صوّ   ة،  في  منها  حاسمة  أحداثًا  الشخص�ّ ر  التفاعلات ح�اة  ذلك  في  �ما  ات، 
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،  اات وأسلوب ح�اتهة رؤى عن بیئات الشخص�ّ الوصف�ّ   التراكیب ر  ل في الح�كة. توفّ والصراعات ونقاط التحوّ 

 . )١٧٨(ص  ة أو الحوارة ال�صر�ّ ة من خلال الرمز�ّ لات موضوع�ّ ة تأمّ الخطاب�ّ  التراكیب م في حین تقدّ 

ة، أو تطو�ر  " في السرد من خلال تقد�م معلومات أساس�ّ "وداعًا فیلیبین في  مستقلّ   هم �ل تر�یب �س

ة بناء الفیلم لسرده، �اشفًا  فهمًا أعمق لك�ف�ّ   تراكیب و�ت�ح تحلیل هذه الات، أو تعز�ز الموضوعات.  الشخص�ّ 

 مغزى.   يلخلق سرد متماسك وذ ،  ة والتعبیر الفنيتي �ستخدمها روز��ه لتحقیق التوازن بین الواقع�ّ ات الّ التقن�ّ 

صال  زةً على الترتیب والاتّ ل علاقاتها، مر�ّ نة وتحلّ ه المكوّ م الدراسة الفیلم إلى تراكی�تقس من هنا،  

من واحدة إلى أخرى،    التراكیب ق  ي للفیلم لفهم تدفّ تحلیل التتا�ع الخطّ   داخل الفیلم. یتمّ   التراكیب والتكامل بین  

ة  ة السرد وتماسكه. �فحص میتز الروا�ط الزمن�ّ حاسمة للحفاظ على استمرار�ّ   التراكیب لات بین  التحوّ   تُعدّ و 

ة  ق الروا�ط المكان�ّ ة ترتیب الأحداث في الزمن، بینما تتعلّ ة داخل الفیلم، حیث تشمل الروا�ط الزمن�ّ والمكان�ّ 

ة  ان لإنشاء بن�ة سرد�ّ النوعین من الروا�ط ضرور�ّ هذین    مع التشدید على أنّ   رة في الفیلم. �المواقع المصوّ 

 .)١٧٨(ص  متماسكة

ا �ساعد في تعز�ز  ممن خلال تكرار الموضوعات أو الرموز،    التراكیب ة  تر�ط الروا�ط الموضوع�ّ و 

ات من خلال  تحقیق تطو�ر الشخص�ّ   یتمّ �ما    المختلفة.  التراكیب ة للفیلم وخلق وحدة عبر  الرسائل المر�ز�ّ 

 الزمن.   على مرّ   الحلول الّتي اتّخذتهاات وصراعاتها و الشخص�ّ   یبرز نموّ   ماالمترا�طة،    التراكیب سلسلة من  

یرا وتصم�م  عة، �ما في ذلك حر�ات الكامة متنوّ ة وسمع�ّ ات �صر�ّ �ستخدم روز��ه تقن�ّ إضافة إلى ذلك،  

  لتعز�ز السرد   وتوظ�ف ممثّلین غیر محترفین والتقاط �عض اللحظات العفوّ�ة  ،الصوت وخ�ارات المونتاج

 .الفیلم قصةقاعدة تمكّنه من تفسیر  لات انت�اه المشاهد وتشكّ ه هذه التقن�ّ . توجّ وتقر�ب الفیلم من الواقع

 :وما �عدها)  ١٧٩(ص    في هذا الفصل س�عة أنواع من التراكیب في فیلم "وداعًا فیلیبین"و�میّز میتز  

السرد السینمائي، �حدث في موقع واحد وزمن واحد.  : وهو الوحدة الأساسّ�ة في  )Sceneالمشهد ( -

 عادةً ما یت�ع حدثًا أو تفاعلاً محدّدًا ضمن القصّة. 
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ل وحدة متماسكة  : وهو سلسلة من اللقطات الّتي تشكّ )Ordinary Sequenceعادي (التسلسل  ال -

 ة. ة أو تأثیر�ّ داخل السرد، وغالً�ا ما ترت�ط �علاقة سبب�ّ 

: وهي لقطة واحدة �مكن أن تعمل �وحدة مستقلّة. وتكون  )Autonomous Shotمستقلّة (اللقطة  ال -

 عادةً لقطة طو�لة أو لقطة تتمیّز �أهمیّتها في مجرى الأحداث. 

: و�غطّي سلسلة من الأحداث أو الإجراءات على مدى  )Episodic Sequenceحلقي (التسلسل  ال -

 مشترك ولكن ل�س �الضرورة �سرد متواصل.فترة زمنّ�ة، وغالً�ا ما تكون مرت�طة �موضوع 

و�شیر إلى التقط�ع المتوازي أو المونتاج المتقاطع، :  )Alternate Syntagmaمت�ادل (التتا�ع  ال -

اتّصال   أو لإظهار  متزامن  �شكل  حدوثها  لاقتراح  الأحداث  من  أكثر  أو  سلسلتین  تقط�ع  یتمّ  حیث 

 موضوعي بینها.

- ) الوصفي  أو  )Descriptive Syntagmaالتتا�ع  موقعًا،  تصف  اللقطات  من  سلسلة  وهو   :

 شخصّ�ة، أو وضعًا معیّنًا، وغالً�ا ما ُ�ستخدم لتثبیت الس�اق بدلاً من دفع السرد إلى الأمام. 

: وهو سلسلة من اللقطات الّتي تكون مرت�طة موضوع��ا  )Bracket Syntagmaالتتا�ع المتراكم ( -

 ولكن ل�ست مرت�طة سرد��ا. قد یتمّ استخدامها لتقد�م تعلیق أوسع أو لر�ط أجزاء مختلفة من القصة. 

وصنّف میتز مشاهد فیلم "وداعًا فیلیبین" �حسب نوعها التر�یبي وشرح طر�قة المونتاج والتأثیرات  

ال�صرّ�ة المستخدمة للانتقال من مشهد إلى آخر، مفصّلاً وظ�فة توز�ع هذه التراكیب على الفیلم لإ�صال  

 الفكرة العامّة. 

 التحلیل النظري للسینما الحدیثة   الرا�ع:  الفصل

ف�ُ  الحدیثة،  للسینما  النظري  الإطار  بوضع  میتز  نوع�ّ   هاعدّ یبدأ  الفنّ نقلة  عالم  في  والتعبیر    ة 

(ص    �م القصص والموضوعات جدیدة لتقد   ة وتعرض طرقًاة التقلید�ّ ى اله�اكل السرد�ّ السینمائي، حیث تتحدّ 

تتمیّ )١٨٥ المتقدّ .  دة ، وتقد�م وجهات نظر متعدّ )٢٠٣(ص    يغیر الخطّ أ و م للسرد المجزّ ز �الاستخدام 
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سمة  على أنّه ة في بناء المعنى. یبرز الوعي الذاتي مشار�ة أكثر فاعل�ّ إلى دة تدفع الجمهور وح�كات معقّ 

الحدیثة  ةأساس�ّ  تعترف الأفلام �طب�عة  ، حللسینما  المفتوحة    وتعمّق  إنتاجهایث  �النها�ات  تشتهر  السرد. 

والتفاعل. �فضل هذه الخصائص، والتأو�ل  والح�كات الغامضة التي تترك للمشاهدین مجالات واسعة للتفسیر  

ز على نقاشات عم�قة حول  حدود التعبیر السینمائي و�حفّ   ل السینما الحدیثة منبرًا فن��ا حیو��ا �عرض تمثّ 

 .)٢٢٣(ص   المعاني والتجارب الإنسان�ة

  ١٨/ ٢ل بناء نظرّ�ة المرآة في فیلم  ینتقل میتز إلى دراسة تطب�قّ�ة لعناصر السینما الحدیثة من خلا

عناصر الوعي الذاتي للسینما  �تضمّن  السردي الابتكاري و   البناء  هذا الفیلم�جسّد  )، إذ  ١٩٦٣لفیللیني (

ة واضطرا�ات  الذي �عاني من أزمة إبداع�ّ )  Guido Anselmi(الفیلم المخرج غو�دو أنسلمي    ُ�ظهرالحدیثة.  

 .وللنقد الذاتي  الفاصل بین الواقع والخ�ال لطمس الخطّ  �رمز للهوّ�ة وأداة  المرآة  ة، و�ستخدمشخص�ّ 

مع    وأحلامه  تي تدرك ذاتها، حیث تمتزج أفكار ال�طلالعدید من اللحظات الّ   ١٨/ ٢ن فیلم  یتضمّ 

ببناء المرآة   الواقع �سلاسة التقن�ّ وهذا ما ُ�عرف  الفیلم �عمل�ّ . تبرز هذه  یدعو    ما،  ائه و�نائهة إنشة وعي 

 .)٢٢٩(ص  دةالمشاهدین للتفاعل مع السرد على مستو�ات متعدّ 

ة  �عكس الحالة العقل�ّ   ل بین الماضي والحاضر والخ�ال، وهذاو ي، یتحّ �ستخدم الفیلم سردًا غیر خطّ 

ل بین ط�قات الفیلم  أ المشاهدین للتنقّ ى هذا اله�كل المجزّ ة الإبداع الفني. یتحدّ ة لغو�دو و�ماثل عمل�ّ الفوضو�ّ 

 .)٢٣٣(ص   هق فهمهم لموضوعات�عمّ ف دةالمعقّ 

مخرج التعكس رحلة غو�دو تجارب فیللیني  .١٨/ ٢ ة في فیلمة محور�ّ موضوعات الإبداع والهو�ّ  تعدّ 

هو نوع من السرد یتناول موضوع السرد ذاته    -)  metanarrative(  ا میتالسرد  البهذا  �خلق  ف  ة،الخاصّ 

ة  ي والصعو�ات الملازمة لعمل�ّ طب�عة التعبیر الفنّ �ظهر      - جزء من القصة أو الفكرة المطروحة  على أنّه  

 .)٢٣٠(ص  الإبداع
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ة، حیث یدمج محتوى الفیلم  ة التقلید�ّ �كسر استخدام فیللیني لبناء المرآة الحدود السرد�ّ نت�جة لذلك، 

تتحدّ  شكله.  التقن�ّ مع  هذه  نشط،  ى  �شكل  الفیلم  لتفسیر  المشاهدین  أعمق  �شجّ   ماة  ملاحظة  على  ع 

 ة صناعة الفیلم نفسها. وعمل�ّ  لموضوعاته

 ؛و�عود میتز لمزج الإطار النظري �التطبیق إذ یناقش القول والمقول وتراجع المعقولّ�ة في السینما

، حیث تسعى الأفلام إلى خلق  هوتماسك  السرد   ةإلى مدى مصداق�ّ   سینما الكلاس�ك�ةفي التشیر المعقولّ�ة  إذ  

ك السینما الحدیثة  ا �مكن للمشاهدین قبوله �سهولة. ومع ذلك، غالً�ا ما تتحرّ عالم واقعي ومتناسق داخل�� 

ة  ات سرد�ّ إمكان�ّ  ا �طرحة، ممّ ى عناصر قد تبدو غیر معقولة أو سر�ال�ّ ة الصارمة، وتتبنّ ن المعقول�ّ م�عیدًا 

ى  ة تتحدّ ة أو غیر منطق�ّ تدمج عناصر خ�ال�ّ   ، فهيةب الأفلام الحدیثة مع الأشكال السرد�ّ تجرّ و   أوسع.

 . وما �عدها) ٢٣٨(ص  مفهوم السرد المتماسك والمعقول

السینما الحدیثة    و"المقول" (ما یتم نقله)، مشیرًا إلى أنّ   ز میتز بین "القول" (ك�ف�ة نقل شيء ما)�میّ و 

فلام  الأو�رى أن    .)٢٤٦(ص    ة للأسلوب وطر�قة السرد على حساب محتوى المقولغالً�ا ما تعطي الأولو�ّ 

بین   ات سرد�ّ ة، إذ تمزج الهذا التراجع في المعقول�ّ   مثالاً علىوغیره من الأعمال الحدیثة    ٨½  الشبیهة بـ

 . )٢٤٨(ص   ة للتماسكى المفاه�م التقلید�ّ الواقع والخ�ال وتتحدّ 

ة فحص دًا على أهم�ّ ة للسینما الحدیثة في دراسات الفیلم، مشدّ النظر�ّ   سهامات یبرز تحلیل میتز الإ

بناء الأفلام للمعنى وتفاعلها مع عمل�ّ ك�ف�ّ  ة إلى أن  ة إنشائها. �شیر استكشاف هذه المشكلات النظر�ّ ة 

،  ر فرصًا جدیدة للتحلیل والتفسیرا یوفّ ، ممّ وتوس�عها  ةفي تحدي الحدود السرد�ّ   ة ستستمرّ الأفلام المستقبل�ّ 

جريء للأسالیب التقلیدّ�ة للسرد، حیث تعتمد على استخدام السرد المجزّأ   �خاصة لجهة ما  تمثله من تحدٍّ 

وجهات نظر متعدّدة وح�كات  ، مستحضرة  وغیر الخطّي لإعادة ص�اغة القصص وتقد�مها �طرق مبتكرة

التشدید على أنّ التحلیل النظري  هذا مع      .في بناء المعنىاعلة  لمشار�ة الفإلى امعقّدة تدعو المشاهدین  

و�عكس تطورًا    ،للسینما الحدیثة �كشف تحوّلات جذرّ�ة في السرد واله�اكل السینمائّ�ة المعروضة على الشاشة
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التعبیر السینمائي الذاتي �سمة أساسّ�ة    ،فن��ا وفلسف��ا یوسّع حدود  ق السرد �طرق مّ ف�ه تعو�برز الوعي 

-   ٢٤٩(ص    �شجّع على نقاشات عم�قة حول المعاني والتجارب الإنسانّ�ة في س�اقات متعدّدة، ما  تفاعلّ�ة

٢٥٠( . 

 

 الخاتمة 

استنادًا إلى ما تمّ تقد�مه في الفصول السا�قة، ُ�عدّ الفصل الأول من �تاب �ر�ست�ان میتز "لغة 

الفیلم: س�م�ائّ�ة السینما" تحلیلاً شاملاً للمقار�ات الظاهراتّ�ة في الأفلام. یوضّح میتز ��ف تستخدم السینما  

تقنّ�ات متقدّمة في التأطیر والمونتاج لبناء عوالم معقّدة، قادرة على جذب الجمهور و�ثارة تفاعله العاطفي  

والفكري. �عتمد هذا التحلیل على أسس س�م�ائّ�ة وظاهراتّ�ة، مستندًا إلى نظرّ�ات روّاد السینما مثل دیلوك، 

ستخدام الأفلام للرموز والإشارات في بناء واقع متصوّر،  إ�شتاین، �الاز، وأیزنشتاین، لتقد�م فهمٍ دقیق لك�ف�ة ا

 �شكل مؤثّر. هاوتشكّلتعكس المعاییر الاجتماعّ�ة والثقافّ�ة  اعلةممّا �جعل السینما وسیلة ف

في الفصل الثاني، یتعمّق میتز في تحلیل الس�م�ائّ�ة في السینما من خلال زوا�ا متعدّدة، مرّ�زًا  

إلى   مشیرًا  السینمائّ�ة،  والعناصر  التقلیدّ�ة  اللغة  بین  العلاقة  �ستعرض  أوّلاً،  رئ�سة.  محاور  ثلاثة  على 

�انت السینما تعمل �لغة أو �نظام    الفروقات الجوهرّ�ة بینهما. یتناول میتز السؤال المحوري حول ما إذا

لغوي، مُبرزًا التحدّ�ات في تطبیق النظرّ�ات اللغوّ�ة على الأفلام. ثانً�ا، یناقش میتز العلاقة بین السینما  

من خلال نظام معقّد من العلامات والرموز، مع    مع المشاهدین   الأفلام  تتواصلوالس�م�ائّ�ة، موضحًا ��ف  

لاستخدام    لاً مفصّ   م میتز تحلیلاً . ثالثًا، �قدّ مائّ�ة في إنجاح هذا التواصلالید السینة التقالتر�یز على أهم�ّ 

الدلالة التعیینّ�ة والتضمینّ�ة في الأفلام الخ�الّ�ة، مُبرزًا ��ف تُستخدم الرموز ال�صرّ�ة لنقل المعاني �شكل  

 ة العناصر الطب�عّ�ة وغیر الطب�عّ�ة في تعز�ز السرد السینمائي. م�اشر وغیر م�اشر، مع توض�ح أهم�ّ 
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المنهج الس�م�ائي    خلال منهج  في الفصل الثالث، �قدّم میتز تحلیلاً دق�قًا لفیلم "وداعًا فیلیبین" من

تراكیب سردّ�ة مستقلّة تُسهم في تر�یبي، یوضح ف�ه ��ف یبنى الفیلم و�تشكّل من  ال  مرّ�زًا على المحور

ة  د. �ستعرض میتز ��ف تترا�ط هذه التراكیب �عضها ب�عض لتكو�ن بن�ة سرد�ّ تكو�ن سرد متماسك ومعقّ 

دة. على سبیل المثال، �عض التراكیب تُستخدم  متكاملة، حیث �حمل �لّ تر�یب في الفیلم معنى ووظ�فة محدّ 

الأساس�ّ  المعلومات  الشخص�ّ لتقد�م  تطو�ر  في  أخرى  تُسهم  بینما  المر�زّ�ة ة،  الموضوعات  تعز�ز  أو  ات 

تي  الّ   لى الروا�ط الزمنّ�ة والمكانّ�ة�عتمد عو   ،را�ط السرد وتماسكهتحقیق ت   للفیلم. �شیر هذا التحلیل إلى أنّ 

 ق الموضوعات وتساعد الجمهور على فهم الرسائل المر�زّ�ة للفیلم.  تعمّ 

ا  ة تعطیلها للأشكال السردّ�ة التقلیدّ�ة، ممّ ا لك�ف�ّ ف�ما یتعلّق �السینما الحدیثة، �قدّم میتز تحلیلاً نقد�� 

ب الأفلام الحدیثة من المشاهدین التفاعل  یتحدّى توقّعات الجمهور و�عزّز التفسیر النشط. یناقش ��ف تتطلّ 

ا �سمح  ات السرد السینمائي، ممّ �شكل أعمق، من خلال الابتعاد عن المعقولّ�ة الصارمة وتوس�ع إمكان�ّ 

ل السینما  " لفیدیر�كو فیللیني، حیث تفضّ ٨�مز�د من التعبیر الفني والابتكار. �ظهر هذا في أفلام مثل "½

�جعل المشاهدین مشار�ین في خلق    وهذاالحدیثة الابتكار في الموضوعات والمونتاج على وضوح السرد،  

 المعنى وتفسیره. 

ة بناء  ة للسینما الحدیثة، �قدّم میتز رؤى قّ�مة حول ��ف�ّ من خلال توفیر فهم شامل للقضا�ا النظر�ّ 

ا یُلهم  عمله حجر الزاو�ة في دراسة الس�م�ائّ�ة السینمائّ�ة، ممّ   الأفلام للمعنى وتفاعلها مع الجمهور. �ظلّ 

السینمائّ�ة النصوص  استكشاف  في  مشدّ ها وتحلیل  الاستمرار  أهم�ّ ،  على  فهم  دًا  في  الس�م�ائي  المنهج  ة 

 الة.صال فعّ تعقیدات السینما �وسیلة اتّ 
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