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 ودورها في بناء الذّات   نّاشئةالدّلالة الثّان�ة في أدب ال
نموذجًا  "ز�رّ�ا تامر"  القصّة عند  

____________________________________ _______________ _____ ____________ 

    *سلمى عطاالله
 

____________________________________ ________________________________ 

 ٢٠٢٥حز�ران  ٩ تار�خ الورود: 
 ٢٠٢٥تموز    ٢٨ التحك�م:الارسال إلى   تار�خ
 ٢٠٢٥آب  ٧ :الموافقة على النشر تار�خ

 ٢٠٢٥لول أی ١٥ تار�خ النشر:
____________________________________ ________________________________ 

 ص ملخّ  
إصلاح إلاّ إجراء أي    لا �مكننا  ، و في ح�اتنا    ا سلب�ّ�ا جذر��   ا غییرً اختلاط الهو�ات الذي ترك تنع�ش الیوم في زمن  

. وقد �كون سبیلنا إلى هذا في العودة إلى الأدب وفي التّوجّه إلى النّاشئة. �الرّجوع إلى �لّ ما ُ�عید للإنسان مر�زّ�ته

وطالما أنّ ماهّ�ة الإنسان ل�ست محدّدة سلفًا، والأدب ل�س مجرّد فعل �تا�ة، بل هو وسیلة لفهم الوجود، ولتطو�ر 

الدّراسة انطلاقًا من إ�ماني �ضرورة تحدیث المقار�ات لذلك تأتي هذه  الفكر الإنسانيّ ولتشكیل الهوّ�ة الإنسانّ�ة.  

الأدبّ�ة وتنم�ة الحسّ النّقديّ والعلميّ عند المتعلّم النّاشئ، وتدر��ه على التّحلیل والتّأو�ل والتّفكیر، خصوصًا أنّ  

 ب�عة اللّغة والفكر،النّصّ �حمل في أحد معان�ه معنى الارتفاع والارتقاء... والتّأو�ل هو ضرورة إنسانّ�ة تقتضیها ط

وهو أسمى جهد عقليّ، وهو الفهم الخلاّق للنّصّ، لأنّه یتوخّى الكشف عن المخفيّ من معان. والتّأو�ل یترافق مع 

التّفكیر النّقديّ الّذي على النّاشئ أن یتعلّمه ل�كتسب المعرفة �لّها، لا بل �كتسب مهارة للح�اة، وهو لد�ه الكثیر 
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ثلاثة نصوص للكاتب السّوريّ "ز�ر�ا   مقار�ات تطب�قّ�ة علىوأجر�ت  والتّأو�ل.    حلیلممّا یؤهّله لتعلّم مهارتيِ الت 

وخرجت   لتّأو�ل، و�مكانّ�ة النّقد، تقی�مًا وتعلیلاً.ل  قابلة  نماذج أدبّ�ة للنّاشئة  �تامر"، على سبیل المثال لا الحصر،  

نموذجًا ُ�حتذى �ه من أجل أدب حق�قيّ عمیق أبنتائج أبرزها أنّ النّصّ الأدبيّ عند "ز�رّ�ا تامر" �مكن أن �شكّل  

ن السّطحّ�ة �سمح للمتعلّم �المشار�ة في إنتاجه من خلال قراءة العالم عبر الكلمة. هو الأدب الّذي �حتاج م �عید  

 ي تتحقّق الفائدة المرجوّة.إل�ه النّاشئ العر�يّ، والّذي على المناهج والمعلّم أن یُدخلاه في اهتمامهما لك

 
النّصّ الأدبيّ، التّأو�ل، التّفكیر النّقديّ، شكل المحتوى، المستوى النّحويّ، المستوى الدّلاليّ، بناء   مفات�ح:  �لمات   

   الذّات 
 

 مقدمة 

وانتشر �لّ ما قد ی�عدنا عمّا لهذه الإنسانّ�ة من    نع�ش، الیوم، في زمن صعْب، زمن اضمحلّت ف�ه الإنسانّ�ة،إنّنا  

ق�م، فسادَ الشّرّ والعنف والجشع والطّمع والاستئثار والظّلم... وس�طرت الشّاشة والآلة والثّقافة الرّقمّ�ة ال�اردة... ما 

 تي أضافها إلیها...  بدّل �ثیرًا في ح�اتنا وصعّبها وقسّى أّ�امها وعزلها، �الرّغم من �لّ التّسهیلات والمعارف الّ 

وذاك ال�عد الإنسانيّ الّذي نتّسم   إنّنا نع�ش في زمن أضعنا ف�ه هوّّ�تنا وانتماءنا وتواصلنا الحق�قيّ مع الآخر

القرن العشر�ن قد شهد ”نها�ة عصر الشّعب.   �قول الدّكتور "لط�ف ز�توني" في �تا�ه "الرّوا�ة والق�م"، إنّ   ...�ه

فقد تحوّل الشّعب إلى جمهور وأضاع هوّ�ته من جدید. فغدا بلا ماض ولا مستقبل، وأضاع ثقافته لأنّ الثّقافات 

هي خلاصات الماضي وتجار�ه، وأضاع ق�مه لأنّ الق�م هي الم�ادئ الّتي یتبنّاها الفرد ل�كسب تقدیر مح�طه. 

أّ�امه  وى حاضره وع�شه الیوميّ، ثمّ ملأ ح�اته بثقافة جدیدة تناسب الإ�قاع السّر�ع الّذي �ط�عوصار لا �شغله س

والّذي خلقته س�اسات الاستهلاك، وتولّت وسائل الإعلام تعم�مه وتحو�له إلى ثقافة عصرّ�ة. فثقافة الإعلام هي 

   ثقافة الحاضر الّتي تولد �لّ یوم وتموت �لّ یوم“.

وفي خضمّ هذا التّغییر الجذريّ الحاصل في ح�اتنا، لا �مكننا أن نستعید زمام الأمور ونصلح ما خرّ�ته أیدینا،  

فننتشل أنفسنا من هذا المستنقع المخ�ف، ونعود إلى جوهر إنسانیّتنا... إلاّ �الرّجوع إلى �لّ ما �عید للإنسان 
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وقد �كون سبیلنا إلى هذا �عبر في أمر�ن: الأوّل في أن نؤوب إلى علوم تبني الإنسان   مر�زّ�ته وللأخلاق ق�متها.

فینا، و�لى الأدب تحدیدًا لأنّ الأدب علم إنسانيّ �حمل الح�اة �مختلف صورها ووجوهها... ف�ما الأمر الثّاني �كمن  

الغرس المأمول لبناء المستقبل الآمن، وسرّ التّقدّم والنّهوض الحق�قیّین،   ملأنّه   موالتّر�یز علیه   نّاشئة،في التّوجّه إلى ال

الشّغل الشّاغل للدّول المتحضّرة والمتقدّمة قاط�ة، لأنّها أدر�ت   وا” أص�ح  ، وقد للزّرع والتّغییر  ینقابلم ما زالوا  وه

اسيّ والحق�قيّ في تطوّرها وازدهارها وقوّتها في العامل الأس  مأنّه   منت�جة ال�حوث والدّراسات والتّجارب العدیدة حوله

، ٢٠١١في الوطن العر�يّ،    فل.“ (الطّ مالسّنوات المقبلة. �ما أنّ مصیرها على المدى ال�عید یرت�ط �لّ الارت�اط به

 )  ١٤٣ص 

 الدراسات السا�قة والتأطیر النظري  .٢

ل�ستا محدّدتین سلفًا، فهو ل�س مشروعًا مصمّمًا من قبل، بل مشروع في  طالما أنّ ماهّ�ة الإنسان و�رادته 

حالة تُخلَق. والأدب ل�س مجرّد عمل نملأ �ه فراغًا، أو فعل �تا�ة لمجرّد الكتا�ة، بل هو وسیلة لفهم الوجود  

الفكر الإنسانيّ  الهوّ�ة الإنسانّ�ة  ولتطو�ر  الذّات..  ولتشكیل  یتمّ بو   .ولتطو�ر  الّتي  ”اللّغة هي الأداة  سطتها او 

للإنسان فهم العالم وتأو�له وتفسیره برموزها، أمّا فهم هذه اللّغة واكتشاف نظامها فیتمّ من خلال رموزها وعلاماتها... 

أعظم قدرة من التّعبیرات الفنّّ�ة الأخرى على الإفصاح   هي  اللّغة أداة لهاالأدب و وتعتبر التّعبیرات الّتي تتّخذ من  

عن الح�اة الدّاخلّ�ة للإنسان، لأنّ إدراك بناء الح�اة الدّاخلّ�ة �قوم قبل �لّ شيء على تفسیر الأعمال الأدبّ�ة حیث  

لذا   .)٢٧- ٢٦، ص ١٩٩٦(أبو ز�د،    �صل نس�ج الح�اة الدّاخلّ�ة إلى أقصى أشكال اكتماله في هذه الأعمال“

ُ�فترض �الأدب أن یتمایز عن سائر الوسائل الفنّّ�ة التّواصلّ�ة، ف�أتي جمیلاً في وجه�ه الدّلاليّ والشّكليّ، وعم�قًا 

إنّما یتطلّب   المألوف والتّقلیديّ والمسطّح،و �مرّن الطّاقة الفكرّ�ة و�وسّع أ�عادها، فلا �قف عند حدود الواضح،  

وجب الانتقال  یها عوالم أخرى مختلفة عن العالم الّذي تفرضه المعاني القاموسّ�ة، أي  عملّ�ة ذهنّ�ة تأو�لّ�ة، نلامس ب

. لأنّه، بهذا، �أتي أكثر فائدة وتحفیزًا، ..وجب التّقی�م والتّعلیل واتّخاذ الموقف�من الدّلالة الأولى إلى الدّلالة الثّان�ة، و 

و�فترض وفي الارتقاء بها نحو الأفضل...    ،و�ستط�ع أن یؤدّي دوره الفاعل والأصیل في تطو�ر الذّات الإنسانّ�ة

 �كلّ من یتعاطى مع المتعلّم، و�خاصّة النّاشئ، أن �عرّضه لهذا النّوع من الأدب، �غ�ة تحقیق الفائدة المرجوّة... 
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من هنا، �انت فكرة هذه الدّراسة الّتي أروم فیها تسل�ط الضّوء على هذا النّوع من الأدب وعلى دوره في بناء الذّات 

تحتلّ المقام الأوّل بین  وهي  تُعدّ أقدم فنّ أدبيّ عرفه الإنسان،    تحدیدًا، إذ هي  القصّةعلى  و   الإنسانّ�ة وتطو�رها،

، ، والأقرب إلى نفسه، والأكثر �قاء في ذاكرتهلإنسانلأنّها الأكثر شیوعًا، والأحبّ لالمختلفة،    الأدبّ�ة  الأنواع

قصصّ�ة   ثلاثة نصوص من خلال  ،  نموذجًا  السّوريّ "ز�ر�ا تامر"  الكاتب   فاتّخذتُ أدب ...  والأشدّ قدرة على تعل�مه

 "، النّجوم لا تكلّم الملوك"  "،لماذا سكت النّهر؟"وهي:    وعلى سبیل المثال لا الحصر،  قصیرة اخترتها �شكل عفويّ،

سعیت فیها إلى الخروج   . وقدتطب�قّ�ة  أردت أن تكون في جزء منها  مقار�ةذلك عبر  . و "النّمور في الیوم العاشر"

بنتائج محسوسة یُثبتها النّصّ، وتجیب عن الإشكالّ�ة المطروحة، وهي: هل �ستط�ع الأدب ذو الأ�عاد العم�قة أو 

الدّلالات الثّان�ة، الأدب الحامل للتّأو�ل، أن یرتقي بناشئتنا و�طوّرهم، و�قودهم إلى وعي ذواتهم وعوالمهم؟... ولا 

الموجّه إلى النّاشئة   دب الأفي دراساتنا الأدبّ�ة العر�ّ�ة المتعلّقة �  التّطب�قّ�ة  المقار�ات   ى تعز�ز  شكّ في أنّنا نحتاج إل

تحدیدًا، لما لها من دور وفائدة... فهي، مع حضورها في عالمنا النّقديّ، إلاّ أنّها ما زالت قلیلة. وقد تكون الصّعو�ة 

ي واجهتها في إ�جاد مراجع تسلّط الضّوء على المنحى التّطب�قيّ في أدب النّاشئة هي خیر دلیل على هذا الأمر. الّت

، في السّنّ عشرة سنة)  خامسة(بین الثّان�ة عشرة والشئت أن أتوجّه، في هذه الدّراسة، إلى المتعلّم النّاشئ  وقد  

الّذي �قارب ف�ه الإدراك والرّشد، لأنّ أيّ لَبِنَة توضع في مدام�ك شخصیّته في هذا السّنّ هي �مثا�ة الرّكن الّذي 

 یُبنى عل�ه من أجل إنسان أفضل... 

 

  أهداف ال�حث و�شكالیته  .٣

تنم�ة الحسّ �ما �ضرورة    نّاشئ،لمتعلّم الإلى ا  الموجّهة  نطلاقًا من إ�ماني �ضرورة تحدیث المقار�ات الأدبّ�ة ا

، وتدر��ه، �التّالي، على التّحلیل والتّأو�ل والتّفكیر وفق طرق واضحة ومحسوسة، هالمنطقيّ والعلميّ عندو النّقديّ  

، تضع بین ید�ه مفات�ح علمّ�ة تفعّل قدراته وتعینه على سبر أغوار الأدب والتّعمّق في دلالاته وتلمّس مجرّداته

، وتحترم ترّ�ز على النّصّ   داخلّ�ة  انتقیت من عالم النّقد الحدیث الواسع نظرّ�ة السّ�م�ائّ�ة الّتي تؤسّس لقراءة
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وتنزع    ،)١٤٩، ص ٢٠١١(أیّوب،    ”�عیدًا عن �لّ ذاتّ�ة إیدیولوجّ�ة وتار�خّ�ة، وأحكام ق�مّ�ة وخلقّ�ة“  خصوصیّته،

المعالم  واضحة  منهجّ�ة  وتصف إلى  المعالجة،  محور  القصص  نس�ج  في  الموجودة  المختلفة  الخطا�ات  تقرأ   ،

عمل تفسیريّ تأو�ليّ  هو  ، ”و�ظهار هذین التّماسك والتّرا�ط  من خلال المستو�ین النّحويّ والدّلاليّ تماسكها وترا�طها  

”إذا عرفنا أنّ المعنى، من منظور س�م�ائيّ،   من القراءة. و  )١٦١(ص   لا یبلغه القارئ إلاّ في المرحلة الأخیرة“

المعنى، على �قوم في البناء، وأنّ هذا البناء �شتمل على عدد من العناصر المرت�طة �علاقة... عرفنا، حینئذ، أنّ  

رّ�ز على ی  ة التّطب�قّ�ةالمقار�  ا �جعل جزءًا من. م)١٨٤- ١٨٣(ص   “ما ترى السّ�م�ائّ�ة، هو في شكل المحتوى 

 ... ، أي من أجل بلوغ المعنىتوظ�فه من أجل هذا الهدفتأو�له و ى، وعلى ��فّ�ة  الشّكل الّذي حمل المحتو 

فهل �مكن لهذه النّصوص المنتقاة من أدب "ز�رّ�ا تامر" أن تكون مادّة محفّزة على التّأو�ل والتّفكیر، وقادرة 

على تطو�ر الذّات الإنسانّ�ة عند النّاشئة والارتقاء بها نحو الوعي والخیر؟ و��ف �مكن للسّ�م�ائّ�ة، من خلال 

وغ �المتعلّم إلى ملامسة العمق النّصّيّ وتمكینه من قراءة ذاته  دراسة "شكل المحتوى" و"المرّ�ع السّ�م�ائيّ" البل

، ناناشئت �م تتمیّز هذه النّصوص عن سواها؟ وهل هي من الأدب الّذي نر�ده لوالعالم، �غ�ة إدراكهما و�صلاحهما؟  

ل قسمین:  أسئلة سوف أحاول الإجا�ة عنها في هذه القراءة، من خلا؟...  ونر�د أن ندرّ�هم على قراءته وتأو�له

معرّجًا على   �عامّة، وفي الأدب الموجّه إلى هذه الشّر�حة العمرّ�ة �خاصّة،  دب الأالأوّل �عرّف �التّأو�ل وأهمّیته في  

النّصوص   تتضمّنوانطلاقًا من مقار�ة س�م�ائّ�ة،    ف�ما الثّاني یبیّن، تطب�ق��ا،  .أهمّ�ة مهارة التّفكیر في هذا الإطار

وضرورة تعر�ض المتعلّم النّاشئ لهذا النّوع من النّصوص، وتدر��ه على القصصّ�ة الثّلاثة مستو�ات تأو�لّ�ة لافتة،  

 . مقار�ته قراءة وتأو�لاً وتحلیلاً..

 نّاشئة تحدید التّأو�ل وأهمّیّته في أدب ال ١.٣

”النّون والصّاد أصل صح�ح یدلّ على رفع وارتفاع وانتهاء في    �شرح ... "ابن فارس" النّصّ لغو��ا ف�قول إنّ 

الرّفع   وتفید �تب اللّغة أنّ ”للنّصّ عدّة معان أهمّها:  الحدیث إلى فلان رفعه إل�ه“.  الشّيء. ومنه قولهم: نصَّ 

) وهذه المعاني �لّها تقودنا ١٠٥ص   ،٢٠٠٨زراقط،  (  والارتفاع والظّهور والمنتهى والاكتمال والاستقصاء...“

إلى أنّ النّصّ لا �مكن أن �كتمل �الاكتفاء �ما �قدّمه �شكل م�اشر، أو �معان�ه السّطحّ�ة بل �الارتفاع بهذا النّصّ 
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) ف�عرّف النّصّ �طر�قتین: ”أولاهما تنطلق من معنى Roland Barthesإلى مستوى آخر. أمّا ... "رولان �ارت" (

"texteأنّ "نس�ج"، وهو أنّ النّصّ نس�ج �لمات یتّخذ بن�ة ثابتة، لذا فهو مرت�ط �الكتا�ة. وثانیتهما    " �الفرنسّ�ة أي

و�نت�جة التّواصل والمشار�ة اللّذین    النّصّ فعالّ�ة �تابّ�ة ینضوي تحتها �لّ من المؤلّف ال�اثّ والقارئ المتلقّي.

) وفي تر�یزنا على الطّر�قة  ١٠٧ص یتمّان بینهما �كون النّصّ جزءًا من �لام مموضع في منظور �لاميّ معیّن“. (

تمّ هنا من خلال عملّ�ة  الثّان�ة في تعر�فه للنّصّ نجد انسجامًا مع معنى الارتفاع الّذي سبق وأشرنا إل�ه، والّذي ی

التّواصل الّتي تحصل بین المؤلّف والقارئ، والّتي تَفترِض، �شكل أو �آخر، عدم الاكتفاء �المعاني السّطحّ�ة أو  

مؤسّس الدّلالات الأولى، بل الانتقال إلى دلالات ثان�ة ینتجها هذا التّواصل. وهنا نستط�ع أن نستحضر ما قاله  

لمعنى ومعنى المعنى، معتبرًا أنّ المعنى هو الجرجانيّ"، قد�مًا، في هذا المجال، عن اعبد القاهر  "  علم البلاغة

فظ  معنى المعنى هو أن تعقل من اللّفظ معنى، ثمّ ... ف�ما  والّذي تصل إل�ه �غیر واسطة المفهوم من ظاهر اللّ

  . وهذه المقار�ة هي ما قد ُ�طلق علیها اسم التّأو�ل.�قضي �ك ذلك المعنى إلى معنى آخر

وقد آثرت استخدام �لمة "تأو�ل" بدلاً من �لمة "تفسیر" لأنّ �لمة تفسیر في أصل استخدامها تعني  

هكذا استُخدمت في القرآن في قوله تعالى: ”ولا �أتونك �مثل إلاّ جئناك �الحقّ وأحسن تفسیرا“ (سورة   الواضح البیّن،

). وهي بهذا المعنى ”لا تعكس المقصود من حر�ة الذّهن المعرفّ�ة إزاء موضوع المعرفة، وهو المعنى ٣٣الفرقان 

إنّ التّأو�ل هو المصطلح الأمثل للتّعبیر عن عملّ�ات ذهنّ�ة على درجة عال�ة الّذي تدلّ عل�ه �لمة "تأو�ل"...  

والظّواهر. النّصوص  العمق في مواجهة  النّحاةو   من  �ُ   �مام  نفسه  إزاء "سیبو�ه"  "تأو�ل"  �لمة  استخدام  كثر من 

(أبو   الع�ارات الّتي �حتاج تحلیلها إلى �عض العمق. وفي مقابل ذلك �ستخدم �لمة تفسیر للدّلالة على الوضوح“

 .)١٩٣- ١٩٢، ص ١٩٩٦ز�د، 

وهو ”أسمى جهد عقليّ،   )٦٧ص   ،١٠٣كتا�ات،  (ضرورة إنسانّ�ة تقتضیها طب�عة اللّغة والفكر“.   والتّأو�ل هو

) ٦٦ص (  وأرقى فعل فكريّ �خصّ الإنسان و�میّزه عن سواه، وهو ضرورة إنسانّ�ة واجتماعّ�ة ثقافّ�ة وعلمّ�ة.“

 ا ذهن��   اومن هذه الزّاو�ة یتبدّى التّأو�ل ممارسة یتوقّف علیها بناء المعرفة الإنسانّ�ة، �ونه ممارسة فكرّ�ة ونشاطً 
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موجّهین نحو موضوع ما، �قع في قلب هذه المعرفة. فهو یرت�ط �عملّ�ات الإدراك والفهم والقراءة والتّفسیر   اقصد�� 

وغیرها ممّا یَدخُل في نطاق التّعالق القائم بین الذّات العارفة وموضوع المعرفة من جانب، ومسألة الحق�قة من 

لة، أي �عملّ�ة التّفاعل والتّواصل بین النّاس في المجتمعات جانب آخر، مثلما �قترن �اللّغة و�نتاج المعرفة والدّلا

الإنسانّ�ة. الأمر الّذي �جعله نتاجًا للثّقافة وآلّ�ة لإنتاجها في الآن نفسه... فـ "كلّ معرفة تأو�ل"، أي هي ذات 

اءات وتفسیرات وتأو�لات  جوهر تأو�ليّ، و�التّالي، لا ق�مة لها "في ذاتها" و�نّما ق�متها في ما تخضع له من قر 

إنّه ”لا توجد حقائق و�نّما هناك فقط تأو�لات“. )  Nietzsche(وطرح أسئلة جدیدة. وهذا ینسجم مع ما �قوله "نیتشه"  

 )  ٦٦ص (

وفي مقار�ة توض�حّ�ة للعملّ�ة التّأو�لّ�ة في النّصّ، �مكننا القول إنّ التّأو�ل هو ذاك "الفهم الخلاّق" للنّصّ، لأنّه  

ا  یتوخّى الكشف عن المخفي من المعاني في النّصوص، من أجل ملامسة ”النّصّ اللاّمنظور الّذي هو دومً 

) ممیّز�ن، في هذا المجال، ”بین التّفسیر الّذي یلتزم �الحدود السّطحّ�ة والتّأو�ل ٨٤ص(  �سري بین السّطور“،

) والعملّ�ة التّأو�لّ�ة لا تكتفي فقط ببناء المعنى، إنّما تذهب إلى ما ٦٦ص الّذي �سعى إلى الفضائّ�ة والانفتاح“. (

"بول ر�كور"   الفیلسوف الفرنسيّ هو أ�عد، إلى اكتشاف المتلقّي لذاته و�لى تأس�سها. وضمن هذا السّ�اق، یؤّ�د  

)Paul Ricœur ّو�لّ�ة الفرنسّ�ة في الزّمن المعاصر،”أنّ قارئ النّصّ لا �سعى إلى فهم النّصّ وتأو�له أ )، رائد الت

) فمن خلال التّأو�ل، �مكن تدر�ب  ٧٠ص (  فحسب، بل توجد في داخله دوافع قوّ�ة لفهم ذاته عبر النّصّ أ�ضًا“.

الال إلى صنع  نّاشئ  متعلّم  یؤدّي  ما  لد�ه...  السّل�مة  الاجتماعّ�ة  الاتّجاهات  المشكلات وزرع  الخلق وحلّ  على 

السّويّ، القويّ، الْمُعَدّ للح�اة في عالم الغد، والّذي �مكن أن نراهن عل�ه ل�كون المفكّر العر�يّ المعاصر   نسانالإ

 والمؤسّس لمستقبل زاهر.  

وهكذا، وانطلاقًا ممّا سبق من تعر�ف للتّأو�ل، وتحدیدًا من �ونه ”أسمى جهد عقليّ وأرقى فعل فكريّ“، لا بدّ 

، و�كونها تترافق مع  )١٣٣، ص ٢٠١١أیّوب،  (من التّوقّف عند مهارة التّفكیر النّقديّ، ”بوصفها عقل العقل“  

فمنذ بدا�ة القرن الحالي ظهر العدید من النّظرّ�ات الّتي تؤسّس لطرائق   العملّ�ة التّأو�لّ�ة وتشكّل جزءًا مهم�ا منها.

التّعل�م الّتي تز�د من الاعتماد على التّفكیر النّقديّ. وأكثر ما تظهر أهمّ�ة هذه الطّرائق التّعل�مّ�ة وفعالیّتها هي في 
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 الفیلسوف وعالم النّفس الأمیر�يّ . والتّفكیر النّقديّ، �حسب  والمراهقین  المقار�ات الأدبّ�ة وتحدیدًا في أدب الأطفال

)، هو التّمهّل في إعطاء الأحكام وتعل�قها لحین التّحقّق من الأمر. �ذلك �حسب John Dewey(  "جون دیوي"

) الّذي یرّ�ز على الرّغ�ة القوّ�ة في المعرفة والاستقصاء قبل إصدار Alec Fisher"أل�ك ف�شر" (   الكاتب والنّاقد 

الحكم. أمّا، �حسب آخر�ن، فهو �مثّل أدوات العقل، وهو یتحرّك �فضول محفّز، و�ستخدم المنطق للتّقی�م واتّخاذ  

النّظر، وجهات    القرارات والأحكام، و�التّالي، حلّ المشكلات، وذلك من خلال تمییز الحقائق من الآراء، وشرح

ووضع فرضّ�ات تستثیر التّفكیر والنّقاش، وص�اغة أسئلة مفتوحة وتجر�بها، واخت�ار الآراء قبل الوثوق بها، والتّحلیل 

والاستنتاج والاستقراء والاستن�اط والتّقی�م، ور�ط المعرفة �الح�اة... وهو یتمّ من خلال أ�عاد مختلفة �ال�عد التّأمّليّ 

حد�ات، وال�عد الإبداعيّ الّذي یُنتج الأفكار ذات الصّلة لمواجهة التّحدّ�ات، وال�عد النّقديّ الّذي یتأمّل و�عرف التّ 

 Martinالفیلسوف الألمانيّ "مارتن هیدغر" (  وهذا ما أشار إل�هالّذي �قّ�م الأفكار و�قرّر ما هو الأفضل...  

Heidegger  (  طروحات، بل أن ی�قى هذا الفكر قائمًا أنّ ”فكره �جب ألاّ ُ�ختزل إلى مجموعة من الأإذ اعتبر

 )  ٤٦ص  ، ٢٠١٠النّقديّ،  على التّساؤل الدّائم محافظًا على طا�عه �طر�ق لم �كتمل.“ (الفكر

��ف �فكّر �عني أنّه متعلّم النّاشئ  �كلام آخر، إنّ التّفكیر النّقديّ یدرّب على التّفكیر و�علّم أصوله. وأن یتعلّم ال

یذهب )  Rene Descart("ر�ن�ه د�كارت"    الفرنسيّ   والفیلسوف  �كتسب المعرفة �لّها، لا بل �كتسب مهارة للح�اة.

جاعلاً الفكر هو السّبیل إلى الوجود، لا بل الوجود �حدّ ذاته. ف�ما �قول   إلى القول: ”أنا أفكّر إذًا أنا موجود“،

): ”ل�س �مقدوري تعل�م أيّ فرد أيّ شيء، لكنّني أستط�ع تعل�م �لّ فرد Socrates"سقراط" (  الفیلسوف الیونانيّ 

ال�حث عن الحق�قة والتّساؤل غیر جدیرة �أن �ح�اها   كلّ شيء: ��ف �فكّر، معتبرًا أنّ الح�اة الخال�ة من

) ”لا �مكن للمرء أن Confucius) �ذلك �قول الفیلسوف الصّینيّ " �ونفوشیوس" (٢٥صالمرء!“ (

) Aristotle"أرسطو" (  الفیلسوف الیونانيّ �حصل على المعرفة إلاّ �عد أن یتعلّم ��ف �فكّر.“ وقد حدّد  

) فالمعرفة ٦٦صهذا المیل ال�شريّ إلى العلم والمعرفة �أنّه من طب�عة العقل �الغر�زة في الحیوان. (

) ومهارات ٤٥ص”حالة نقدّ�ة دائمة وحر�ة تفت�ش متواصلة �غ�ة توخي الدّقة وفتح آفاق واسعة.“ (
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التّفكیر هي مهارات مهمّة تهدف إلى التّخلّص من الأوهام، والصّنمّ�ة الفكرّ�ة، وعقلّ�ة القط�ع السّائدة 

"علي    المفكّرفي مجتمعاتنا، الّتي تجترّ ما ینطق �ه المه�من والمس�طر على هذه المجتمعات. �قول  

نقدّم له معارف جاهزة نضمّه إلى  عزّت ب�غوفیتش": ”عندما نعلّم الإنسان التّفكیر نحرّره، وعندما 

 القط�ع.“ 

ل  لد�ه الكثیر ممّا یؤهّله لتعلّم التّفكیر و�ساعده على اكتساب مهاراته...  متعلّم النّاشئوال وما تحوُّ

الفكر إلى ثلاث: جَمَلاً وأسَدًا وطفلاً في فلسفة "نیتشه" إلاّ تأكیدًا على ذلك. فـ "نیتشه" �صف ”ك�ف 

تحوّل الإنسان إلى جمل یتحمّل �لّ شيء و�قبل �كلّ شيء و�ؤمن �كلّ شيء من دون أيّ مناقشة، 

ن �طفح الكیل من الضّغط والحرمان، فیرمي ح��ا �الدّین والعقیدة والقائد والمعلّم والإیدیولوج�ا، إلى أ

�كلّ شيء أرضًا �الأسد الّذي یزأر في الغا�ة، و�رمي �لّ من �عترض طر�قه. والنّضج في فكر 

إل و�تحوّل  الإنسان  أي  الأسد  �ستكین  أن  الماضي  "نیتشه"  قیود  إنسان حرّ من  إلى  أي  ى طفل، 

 ) ٤٤ص مصدر شقائه ل�خلق خیلاً جدیدًا قادرًا على ابتكار ق�مه من دون العودة إلى أحد.“ (

 الناقد التّفكیر نّاشئ تعل�م ال ٢.٣

التّفكیر یهدف إلى تسل�حه �أدوات لازمة لاستخدام قدراته الفطرّ�ة �شكل أكثر   نّاشئوممّا لا شكّ ف�ه أنّ تعل�م ال 

��ف   نّاشئةوال�احثون یؤّ�دون أنّ مهارات التّفكیر �مكن أن تُعلّم، وذلك من خلال ”التّر�یز على تعل�م ال فعالّ�ة.  

 یتعلّمون بذواتهم، و��ف �فكّرون، و��ف �سعون إلى اكتساب المعلومات والمعارف، و��ف �عملون على تطو�رها.“ 

) وقد تبیّن أنّ أس�اب تدني التّحصیل الدّراسيّ تعود إلى عدم تدر�ب ١٦٦ص  ،٢٠١١في الوطن العر�يّ،  فل(الطّ 

العمر،  المتعلّم هذا  هذه ، في  التّدر�ب  واكتفاء عملّ�ات  التّفكیر،  العل�ا من  المستو�ات  تق�س  الّتي  الأسئلة  على 

 الدّن�ا وعلى الجانب المعرفيّ السّطحيّ وال�س�ط والقائم، في معظمه، على الحفظ والتّكرار...  �التّر�یز على المهارات 

لذا، من الواجب التّر�یز على مهارة التّفكیر، وتوظ�ف الأدب �عامّة، والقصّة �خاصّة من أجل تعز�ز هذه المهارة 
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لأنّ ”المجال الحق�قيّ والمیدان الفعليّ للمساءلة النّقدّ�ة وللتّفكیر النّقديّ هي ثقافة الشّعوب وآدابها عند ناشئتنا،  

 سطة للتّفكیراة هي و فمن الضّروريّ أن تتحوّل دراسة الأدب إلى مادّ )  ٥٢ص   ،٢٠١٠النّقديّ،    (الفكر  وفنونها“،

الثّان�ة، ومعاینة   ه لالاتد الوصول إلى    ، وذلك عبرلارتقاء والارتفاع �النّصّ ا  �غ�ة ومدرّ�ة علیهما،  ، ومحفّزة  والتّأو�ل

الفیلسوف . فمن غیر المقبول، و�حسب  ..وملامسة المجرّد والمسكوت عنه من خلال المحسوس  ،أ�عاده العم�قة

، ومعظم )، أن ی�قى الإنسان أسیر الثّرثرة والكلام الّذي لا یؤدّي إلى شيءEdmond Husserl"هوسرل" (  الألمانيّ 

 .  ناشئتنا غارق، الیوم، في هذا اللاّشيء..

تسهیل  و�مكن للعمل التّأو�ليّ الأدبيّ أن یتمّ وفق أسالیب مختلفة، إنّما لا بدّ، في هذا الإطار، من اعتماد العلمّ�ة، ل

العمل ولتجنّب الذّاتّ�ة وعدم الدّقّة والاكتفاء �العمل الحدسيّ... وهذا هو ما عبّر عنه الفیلسوف البر�طانيّ "جون 

الاجتماعّ�ة  الإنسانّ�ة و ) في قوله: ”إذا �ان علینا أن نهرب من الفشل المحتّم للعلوم John Stuart Millستیوارت" (

�مقارنتها �التّقدّم المستمرّ للعلوم الطّب�عّ�ة، فإنّ أملنا الوحید یتمثّل في تعم�م المناهج الّتي أثبتت نجاحها في العلوم  

 .)٢٤، ص ١٩٩٦و ز�د، (أب الطّب�عّ�ة لجعلها مناس�ة للاستخدام في العلوم الاجتماعّ�ة“

) في أنّه ”نقل التّأو�لّ�ة لتكون  Schleiermacher Friedrichو�عود الفضل للمفكّر الألمانيّ "شلیرماخر" (

علمًا بذاتها یؤسّس عملّ�ة الفهم و�التّالي عملّ�ة التّفسیر. وتقوم تأو�لّ�ة "شلیرماخر" على أساس أنّ النّصّ ع�ارة عن  

وس�ط لغويّ ینقل فكر المؤلّف إلى القارئ. و�نطلق "شلیرماخر"، لوضع قواعد الفهم، من تصوّره لجانبي النّصّ 

والنّفسيّ. و�رى أنّ المفسّر �حتاج للنّفاذ إلى معنى النّصّ إلى موهبتین، الموه�ة اللّغوّ�ة، والقدرة على النّفاذ   اللّغويّ 

لمتلقّي في تفسیر العمل . وهو، بهذا، یلفت الانت�اه إلى دور المفسّر، أو ا)٢١- ٢٠(ص   إلى الطّب�عة ال�شرّ�ة“

) ”لفت الاهتمام Wilhelm Dilthey). ف�ما المؤرّخ والفیلسوف الألمانيّ "فیلهلم دیلثي" (٤٩الأدبيّ والنّصّ عمومًا (

�شدّة إلى الأفق الرّاهن (تجر�ة الح�اة) للمفسّر، مضحًّ�ا، في سبیل ذلك، بذاتّ�ة المبدع، مشیرًا إلى أنّ المعنى في  

ر والموضوع   الأدب ل�س شیئًا موضوع��ا ولكنّه ل�س ذات��ا، إنّه في حالة تغیّر مستمرّ  طالما أنّ العلاقة بین المفسِّ

الزّمان والمكان“ ر علاقة متغیّرة في  الفرنسيّ "بول ر�كور" فرّ�ز اهتمامه ”على   .)٢٩(ص   المفسَّ الفیلسوف  أمّا 

موز. الأولى �مثّلها الفیلسوف واللاّهوتيّ الألمانيّ "بولتمان" تفسیر الرّموز، وهو �فرّق بین طر�قتین للتّعامل مع الرّ 
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)Rudolf K. Bultmann وهي التّعامل مع الرّمز �اعت�اره نافذة نطلّ منها على العالم من المعنى، والرّمز في هذه (

 Karl) و"مار�س" (Sigmond Fruedالحالة وس�ط شفّاف ینمّ عمّا وراءه. والطّر�قة الثّان�ة �مثّلها �لّ من "فرو�د" (

Marx) "و"نیتشه (Friedrich Nietzsche وهي التّعامل مع الرّمز �اعت�اره حق�قة زائفة �جب عدم الوثوق بها، بل ،(

. إنّ الرّمز في هذه الحالة لا �شفّ عن المعنى Demystification�جب إزالتها وصولاً إلى المعنى المختبئ وراءها  

المعنى  إلى  السّطحيّ وصولاً  الزّائف  المعنى  إزالة  التّفسیر هي  زائفًا. ومهمّة  منه معنى  بدلاً  �خف�ه و�طرح  بل 

اللاّوعي. وفسّر �لّ من ال �اعت�اره مستوى سطح��ا �خفي وراءه  الوعي  "فرو�د" في  لقد شكّكنا  الصّح�ح.  �اطنيّ 

ز�فها“  عن  و�كشف  علیها  �قضي  الفكر  من  نسقًا  ووضعا  زائفة  �اعت�ارها  الظّاهرة  الحق�قة  و"نیتشه"   "مار�س" 

. بینما رأى "ر�كور" أنّ هدف التّفسیر وغایته ل�س تحط�م الرّمز، بل البدء �ه. إذ إنّ عملّ�ة التّفسیر  )٤٥-٤٤(ص 

المعنى  المتضمّنة في  المعنى  الظّاهر، وفي �شف مستو�ات  المعنى  ال�اطن في  المعنى  تقوم ”على حلّ شفرة 

 )٤٥(ص  الحرفيّ“

) دافع عن المؤلّف، وآخر E. D. Hirschفي �لّ حال، إنّ مناهج التّأو�ل قد تعدّدت، �عضهم �ـ "هیرتش" (

، أو )Martin Heideggerكـ "دیلثي" أهمل المؤلّف لحساب التّجر�ة الحّ�ة، أو لحساب تجر�ة الوجود �ـ "هیدجر" (

 ، لحساب النّصّ �ما في النّقد المعاصر. لكن، ما �عنینا �حقّ، في هذه الدّراسة، هو المعنى �ما �عبّر عنه النّصّ 

ما �جعل أي مقار�ة تأو�لّ�ة للنّصّ تأخذ على عاتقها هذه المهمّة. من هنا، سننتقل إلى القسم الثّاني من الدّراسة، 

،  �م�ائيّ وهو تحت عنوان "دراسة المستو�ات التّأو�لّ�ة في النّصوص القصصّ�ة الثّلاثة"، وذلك على ضوء المنهج السّ 

 . وتحدیدًا على ضوء دراسة " شكل المحتوى" و" المرّ�ع السّ�م�ائيّ"

 

 . دراسة المستو�ات التّأو�لّ�ة في النّصوص القصصّ�ة الثّلاثة  .٤

على القراءة ال�قظة الّتي    ، من أن ندرّب المتعلّم النّاشئمقار�ة تأو�لّ�ة للنّصّ تعتمد المنهج السّ�م�ائيّ لا بدّ، في  

اللاّفتة في   المفات�ح أو الإشارات  النّقاط  تلتقط  تمكینه من أن �كون صاحب ملاحظة منتبهة ودق�قة  تتطلّب 

وقد تأتي هذه   “شيء �شیر إلى شيء آخر، و�سهم في إ�صال المعنى.”أي    النّصّ، إذ إنّ �لّ لافت هو إشارة،



       سلمى عطاالله) 19ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة (دراسات جامع�ّ                                75

 
HTTP://CRESH.UL.EDU.LB/?PAGE_ID=3349 HTTPS://WWW.UL.EDU.LB/ 

هذه  أحد  هو  العنوان  ف�كون  والنّحويّ...  والمعجميّ،  والإ�قاعيّ،  البلاغيّ،  المستو�ات:  مختلف  في  الإشارات 

الإشارات، أو استهلال الكلام وخاتمته، أو المتكرّرات، والمتعارضات، وأدوات الرّ�ط، وعلامات الوقف، والصّ�غ  

وهذا �لّه یدخل ضمن   رها الكثیر، حتّى الفراغ والصّمت...الكلامّ�ة والأسالیب المختلفة، ومواقع �عض الألفاظ، وغی

إطار دراسة "شكل المحتوى"، �كلام م�سّط، توظ�ف الشّكل وتأو�له للوصول إلى المعنى... �ذلك، �مكن تدر�ب 

  ) النّاشئ  السّ�م�ائيّ"  ١٥  -١٤المتعلّم  "المرّ�ع  على  قدرته    سنة)  من  وقر�ب  و�س�ط  ر  م�سَّ �أسلوب  إنّما 

عابّ�ة. خصوصًا أنّ "المرّ�ع السّ�م�ائيّ" قد أعُدّ  لتحلیل محتوى النّصّ الأكثر عمقًا، واعتُبر التّمثیلَ المرئيَّ الاست� 

لبن�ة الدّلالة الأوّلّ�ة أو الكبرى، الّتي تتحدّد في �ونها علاقة بین لفظین قائمین على التّضاد، �حیث �لّ �لمة تكون  

 الانطلاق من تحدید الكلمتین المتضادتین اللّتین تقوم علیهما البن�ة الفكرّ�ة  قادرة على اجتذاب نق�ضها... فیتمّ 

الأوّلّ�ة، ومن ثمّ رسم المرّ�ع السّ�م�ائيّ وحر�ة البن�ة، وصولاً إلى تحلیل هذه الحر�ة وتحدید الهدف من خلالها... 

 أغوار النّصّ وملامسة عمقه الدّلاليّ...  و�هذا نكون قد وضعنا وسیلة حسّ�ة �ستط�ع النّاشئ المتلقّي من خلالها سبر 

 

(راجع ملحق النّصوص    )١٧، ص٢٠٠٨(تامر،    المقار�ة الأولى: "لماذا سكت النّهر"      ٤.١

 ) ٣٣ص 

 المستوى النّحويّ   ١.١.٤

من العناصر النّحوّ�ة الأساسّ�ة في هذا النّصّ، �مكننا التّوقّف عند أر�عة هي: الاستفهام، النّفي، الشّرط، الوصل  

 العكسيّ أو روا�ط التّعارض.

أو  الاستفهام:   − الإجا�ة  ال�حث عن  إلى  یدعو  استفهاميّ  �أسلوب  النّصّ  للانت�اه ورود عنوان  اللاّفت  من 

التّفكیر فیها. ف�ما ورد مرّة أخرى في النّصّ، في المقطع الأوّل منه، إنّما �أسلوب مختلف، عندما مازح النّهر 

الشّمس دوران  إجابته عن  معروفة  بدیه��ا،  علیهم سؤالاً  الأرض حول   الأطفال طارحًا  أو  الأرض،  حول 

 الشّمس. 
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یلاحظ، في هذا النّصّ، تواتر واضح لأدوات النّفي �مختلف أنواعها (لا، لم، لن، ل�س). و�لاحظ،  النّفي:   −

من خلال توزّعها في النّصّ، أنّها ترافقت مع التّحوّل الدّلاليّ الحاصل ف�ه، فجاءت ثلاثة منها في بدا�ة  

فة هذا التّواتر والتّوز�ع فسنكشف  النّصّ، ف�ما توزّعت اثنتا عشرة أخرى في ما ت�قّى من النّصّ. أمّا وظ�

 عنهما في المستوى الدّلاليّ.

هذه الشّرط:   − في  عددها  بلغ  السّ�ف جملاً شرطّ�ة  مالك  الرّجل  تضمین �لام  الكاتب  تعمّد  واضحًا  یبدو 

الأقصوصة القصیرة ثلاثًا. ف�ما غاب هذا النّوع من الجمل عن �لام الشّخصّ�ات الأخرى (النّهر، الأطفال، 

توظ�فً  القصصيّ  التّعمّد قد وظّفه  أنّ هذا  الورود...). ولا شكّ في  ا دلال��ا، سنكشف عنه في  العصافیر، 

 المستوى الدّلاليّ. 

لقد ورد التّعارض في حدثین وحیدین في هذا النّصّ الأقصوصة، في المرّة الأولى من خلال الأداة  التّعارض:   −

"لكنّ" للإشارة إلى ما حصل مع العصفور الّذي عطش، والثّان�ة من خلال الأداة "غیر أنّ" للإشارة إلى ما  

 حصل مع النّهر �عد طرد الرّجل مالك السّ�ف.

 المستوى الدّلاليّ  ٢.١.٤

في انتقالنا إلى مستوى الدّلالة، یلفتنا في عنوان النّصّ الاستفهاميّ ورود انز�اح دلاليّ، استعان �ه خ�ال الكاتب 

لیبلغنا رسالته، وذلك عندما جعل النّهر یتكلّم و�سكت عن الكلام، وطرح السّؤال حول السّبب: ”لماذا سكت 

�ديّ الّذي �ختزل الدّلالة الغائ�ة الّتي تقنّعت مادّ��ا، �غیر  النّهر؟“. ما �ستدعي الكشف عن ال�عد العمقيّ التّجر 

 صورتها وانزاحت، وذلك من خلال الكشف عن الدّلالات الغائ�ة انطلاقًا من الدّوال الحاضرة في هذا النّصّ.

) مرّات، ١٠) مرّة، و�لمة "الرّجل" حوالى عشر ( ١٢إنّ تواتر �لمة "نهر" في هذا النّصّ حوالى اثنتي عشرة ( 

�جعل هذین الطّرفین، أي "النّهر" و "الرّجل" ر�نین أساسیّین في هذا النّصّ. أمّا الكلمات الّتي تشكّل الطّرف 

�لّ  فیتكرّر  المواجهة،  هذه  في  أ�ضًا  والرّئ�س  و    الثّالث  مرّات)  (ستّ  "الأشجار"  التّالي:  الشّكل  منها على 

"العصافیر" (س�ع مرّات)، و"الورد" (ستّ مرّات)، و"القطط" (أر�ع مرّات)، و"الأطفال" (ثلاث مرّات). وهكذا،  

الّتي �كشف �لّ منها عن دلالته   الثّلاثة،  النّصّ من خلال هذه الأطراف  الدّلالّ�ة الكبرى لهذا  البن�ة  ترتسم 
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الثّان�ة أو رمزّ�ته. وانطلاقًا من هذا التّواتر، �مكننا تقط�ع النّصّ إلى ثلاثة أجزاء: �صوّر الأوّل (كان النّهر  

    ماء النّهر �لّه) حالة النّهر وأصدقائه حتّى مجيء الرّجل، یبیّن الثّاني (فلم �أ�ه الرّجل    الامتناع عن

�ملك س�ف قاتل) حالتهم    الكلام) حالتهم جم�عًا في أثناء وجود الرّجل، ف�ما یؤطّر الثّالث (وأقبل ف�ما �عد  

�عد رحیل هذا الرّجل. �ما �مكننا الاعتماد على هذا المؤوّل الم�اشر للوصول إلى المؤوّل النّهائيّ، وللكشف 

 عن النّماذج المجرّدة الّتي یوصل إلیها النّصّ، والّتي وضعناها ضمن محاور. 

 

   محور الحرّ�ة / الاستملاك -

إنّ منح النّهر، في بدا�ة النّصّ، القدرة على الكلام والاستمتاع �ه، ”كان النّهر في الأّ�ام القد�مة قادرًا على الكلام. 

)، یر�ط مفهوم الكلام �مفهوم الحرّ�ة وما یردفها من معاني الفرح والعطاء ١٧و�ان �حلو له أن �كلّم الأطفال“ (

ذي أتى هنا مترافقًا مع المنع الّذي أدّاه الرّجل والّذي ”منع الأطفال والأشجار والح�اة، والّتي هي نق�ض الاستملاك الّ 

). وما الأفعال الّتي أُسندت إلى ١٨والورد والعصافیر والقطط من الشّرب من النّهر زاعمًا أنّ النّهر ملكه وحده“ (

لاّ تأكیدًا على هذا: ”�سقي، یهب ماءه، النّهر، في بدا�ة النّصّ، والّتي �انت �معظمها توحي �الح�اة والسّعادة، إ

یدعو إلى الشّرب، یداعب، یرشق �مائه، �ضحك �مرح... “. �ذلك ورد الجزء الأوّل من أدوات النّفي ضمن الكلام 

المعبّر عن هذا المحور، لتشیر إلى ما هو إ�جابيّ في دور النّهر الحرّ الّذي �عطي الح�اة فـ ”یهب ماءه �سخاء 

)، والّذي یواجه ما استجدّ عل�ه من تغییر في أحواله، فیرفض أن �كون ملكًا للرّجل الّذي ١٨ذبل“ ( للورد �ي لا ی

)، �ما �شیر هذا النّفي إلى استغراب العصفور العجوز،  ١٨�ملك س�فًا، ف�قول له �غضب: ”أنا لست ملكًا لأحد“ (

استملاك النّهر وحده: ”لا �ستط�ع مخلوق واحد أحد أفراد الجماعة أو الطّرف الثّالث، طمع هذا الرّجل ورغبته في  

). وقد رُ�ط مفهوم الاستملاك، في هذا المحور، �ما في النّصّ �لّه، �مفهوم السّلطة ١٨شرب ماء النّهر �لّه“ (

 والقوّة والمنع، وذلك من خلال الصّفتین اللّتین أعطیتا للرّجل: الأولى ”متجهّم الوجه“، والثّان�ة ”�ملك س�فًا“. 
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 محور الموت / الح�اة  -

�شكّل الرّجل مالك السّ�ف عنصرًا رئ�سًا في ح�كة هذه الأقصوصة، إذ ساهم في تبدیل الوضع ونقله من حالة 

الفرح والطّمأنینة والح�اة إلى حالة الحزن والخوف والموت. وقد استخدم السّ�ف، هنا، ضمن إطاره التّعیینيّ ودلالته 

ا صاحبها لتحقیق مآر�ه. وفي هذا النّصّ استعملها الرّجل الم�اشرة �آلة قتل وترو�ع وتهدید وترهیب... �ستعمله

تلب�ة لطمعه ورغبته في الاستئثار �النّهر، ف�ما الآخر، أمامها، استسلم ولم �أت حر�ة منقِذة مخلِّصة، مع أنّها 

حت أوصلته إلى حالة العطش والموت. فكانت �لّ أفعاله محصورة في إطار المسایرة والاسترضاء: العصافیر اقتر 

الغناء له بدلاً من إعطائه الذّهب، الأشجار وعدت �إعطائه الأثمار، والورد أجمل وردة، والقطط أرشق الألعاب،  

ف�ما الأطفال قدّموا له الطّاعة. و�ذا عدنا إلى المستوى النّحويّ، نرى أنّ مجموعة من الأفعال والصّفات السّلبّ�ة  

قال ساخرًا، س�في هو حارسي الوحید، عضلات قوّ�ة، صوت والعدائّ�ة قد أسندت إل�ه: ”صوت خشن صارم،  

قاس، شاهرًا س�فه، منع، سخر، لم �سمح �الشّرب...“ وفي هذا الإطار، �مكن الوقوف عند الجمل الشّرطّ�ة الّتي 

: وردت على لسانه والّتي تعبّر عن شروطه وتهدیداته و�التّالي، عمّا ی�غ�ه و�مارسه من قوّة وتسلّط على الآخر�ن

أردتم أن تشر�وا من    إذا)، ”١٨یرغب في الشّرب من ماء نهري، �جب أن یدفع لي قطعة من الذّهب...“ (  مَن”

�حاول الشّرب من الماء مجّانًا فسیندم، ولا نجاة له من    مَنماء نهري. ادفعوا لي ما طلبت من الذّهب...“، ”

). �ذلك تؤدّي المجموعة الثّان�ة من أدوات النّفي الّتي تواترت في الجزء المخصّص لهذا الّرجل،  ١٩س�في“ (

ي مارسه دورها في تأطیر الحالة السّلبّ�ة المتشكّلة جرّاء حضور هذا الرّجل، �ما في تأكید فعل التّسلط والزّجر الّذ

  لا نفع منكم،   لا  أحبّ رؤ�ة القطط،  لا�ستط�ع أحد منعي،    لن�أ�ه،    لممع الآخر�ن و�شاعة الموت في المكان: ”

�حتمل   لمنجاة له من س�في،  لا  ماء،    من دون �ستط�عون الع�ش    لا �ملكون الذّهب،    لاتملكون عضلات قوّ�ة،  

"، الموجودة في هذا الجزء من النّصّ لكنّ �سمح لأحد �الشّرب...“. أمّا أداة التّعارض الوحیدة "  لمعذاب العطش،  

فقد �ان لها دورها في الإشارة إلى حالة اختراق وحیدة لأوامر الرّجل، قام بها عصفور صغیر لم �حتمل العطش،  

أودت �ح�اته وزادت الخوف والحزن في المكان. ما أكّد حالة التّسلّط والقوّة المه�منة على المكان والّتي تسهم في  

 لّذي �ات راتعًا ف�ه...تعز�ز الموت ا
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   محور الحرّ�ة الحق�قّ�ة / الحرّ�ة المزّ�فة  -

�الانتقال إلى الوحدة الثّالثة والأخیرة، في هذا النّصّ، نكتشف أنّ رجالاً �حبّون الأطفال والقطط والورد والأشجار 

والعصافیر أتوا وطردوا الرّجل الّذي �ملك س�فًا، وخلّصوا النّهر وأعادوه ”حر�ا �عطي م�اهه للجم�ع من دون مطال�ة 

) ما ٢١تتوقّف م�اهه عن الارتجاف خوفًا من عودة رجل �ملك س�ف قاتل.“ ( لایتكلّم، و لاظلّ  غیر أنّهبثمن، 

"، بین مفهوم الحرّّ�ة الّتي حصل علیها هذا النّهر  غیر أنّ �كشف عن علاقة تعارضّ�ة، أشّرت إلیها أداة التّعارض " 

مأ غیر  أو  مشوّهة  منقوصة  حرّ�ة  الحرّ�ة  هذه  �جعل  ما  معها،  ترافقت  الّتي  النّق�ضة  فالسّكوت والحالة  لوفة. 

والارتجاف لا ینسجمان مع الحرّ�ة لأنّهما �عبّران عن الخوف، والخوف لا یتعا�ش مع الحرّ�ة الّتي تستوجب جرأة  

وقدرة على المواجهة والكلام... و�التّالي، �كون الكاتب قد أخرج الكلام في هذا النّص، و�ذلك السّكوت عن مجرّد 

ووضعهما في إطار القوّة والضّعف، أو الحرّ�ة الحق�قّ�ة والحرّ�ة المزّ�فة.   فعل النّطق ب�عض الكلمات أو عدمه،

" المتكرّرة  لاوفي عودة إلى المستوى النّحويّ یتبیّن لنا أنّ حضور النّفي �ستمرّ في هذه الوحدة النّصّّ�ة، عبر الأداة "

النّهر الحرّ والنّهر السّاكت والمرتجف مرّتین، والّتي عمل الكاتب، من خلالها، على تأكید التّعارض الحاصل بین  

خوفًا من إمكانّ�ة عودة رجل �ملك س�ف قاتل. وهنا مكمن الدّلالة، إذ �كون النّهر قد تجاوز معناه التّعیینيّ الم�اشر 

والنّظ�فة والفرحة والجر�ئة، و  الخیّرة  فقد حالته الأولى،  أو ما  لكلّ من  المقصودة، ف�غدو رمزًا  الدّلالة  لم ل�عیّن 

م له الحرّ�ة من دون أن  �ستطع العودة إلیها على الرّغم من جهود الآخر في إعادته إلیها... أو رمزًا لكلّ من تُقدَّ

 ها، فلا یتنعّم بها، ولا �ع�ش معانیها �ما �جب...   یلإ�سعى 

 

   اندماج المحاور -

وهكذا، تتا�عت الأحداث وتكاملت عبر وحدات النّصّ الثّلاث، لترسم مشهد السّقوط والسّكوت والخوف أمام سلطة 

السّلاح والقوّة، والّذي قُدّم بتأرجح بین طرفین اثنین هما الكلام والسّكوت، انطلاقًا من الكلمة المفتاحّ�ة الّتي وردت 

 بدالات الّتي عبّرت عنه. في العنوان: ”سكت“، متحقّقًا في �عض الاست 
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 سمان على الشّكل التّالي: ت أمّا المرّ�ع السّ�م�ائيّ وحر�ته فیر 

 كلام                             سكوت 

 

 لا سكوت                        لا �لام 

و�هذا �كون مجرى الدّلالة في النّصّ، وفق المرّ�ع السّ�م�ائيّ، قد انحصر في محور التّضاد (كلام / سكوت)، من  

غیر أن �عبر في محور ش�ه التّضاد. وهذا، ط�عًا یدلّ على انعدام وجود خ�ارات أو احتمالات في واقع من �ع�ش 

 مع الكلام ف�ما الاستسلام والخوف مع السّكوت.   حالة الضّعف هذه. و�التّالي، تكون الحرّ�ة قد ترافقت 

إلى وعي الرّسالة الّتي    النّاشئ  لا بدّ من أن نصل مع المتعلّموانطلاقًا من هذا المرّ�ع السّ�م�ائيّ وحر�ته،  وهنا،  

تعبّر عن واقع الإنسان العر�يّ �خاصّة، و�نسان دول العالم الثّالث �عامّة،  والّتي أراد الكاتب إ�صالها إلى المتلقّي،

ر عن الخوف والاستسلام، الّذي شاءه الآخرون لهذا الإنسان، أكان �الغًا أم ناشئًا أم طفلاً... واقع السّكوت المعبِّ 

تقضي �ضرورة أن �سعى الإنسان المستعبد إلى تحصیل حرّ�ته بنفسه، ولو �لّفه الأمر   أو شاءه هو لنفسه... والّتي

الثّمن الغالي... فالنّهر لم �سع بنفسه لاستعادة حرّ�ته، فجاء العمل منقوصًا، والحرّ�ة غیر مكتملة... ما �عني أنّ  

   ل �أ�خس الأسعار...حصَّ الحرّ�ة طرقها مخضّ�ة �الدّماء ولا تُ 

 القدرة والمزح والبهجة

 منح الح�اة

 العطاء �سخاء 

 عدم وجود الرّجل مالك السّ�ف

 الحرّ�ة الحق�قّ�ة

 كلام

 القسوة وال�كاء والغضب والخوف 

 نشر العطش والموت

 المنع ووضع الشّروط 

 وجود الرّجل مالك السّ�ف

 الحرّ�ة المزّ�فة

 سكوت
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. و�درك دوره فیها �لّها، مصیره..و   و�م مهمّ أن �عي النّاشئ �لّ هذه الحقائق لأنّها تمسّ ��انه وح�اته ووجوده

قبولاً ورفضًا، تثبیتًا وتغییرًا، إهمالاً وتطو�رًا!... �م مهمّ ألاّ ن�قي هذا النّاشئ في وضعّ�ة النّعامة الّتي تضع رأسها 

 بین الرّمال ولا ترى حق�قة ما �حصل حولها!...

 

(راجع ملحق   ) ٥٨، ص٢٠٠٨(تامر،    المقار�ة الثّان�ة: "النّجوم لا تكلّم الملوك" ٢.٤

 ) ١٥النّصوص ص 

  المستوى النّحويّ  ١.٢.٤

 استنادًا إلى المستوى النّحويّ، نلحظ وجود جهتین متضادّتین، عبّر عنهما عنصران نحوّ�ان أساسّ�ان: 

تكلّم الملوك“ والّذي �قابله الإث�ات في جملة هي نق�ض العنوان    لاالأوّل هو النّفي الموجود في العنوان: ”النّجوم  

نفسه، وردت في متن النّصّ، وهي ”النّجوم تكلّم الأطفال فقط“، ما ولّد مقابلة قد تشكّل المحور الّذي قام عل�ه  

 النّصّ.

الواردة  لكنّ  الثّاني هو التّعارض المتمظهر في دلالة الحرف المشّ�ه �الفعل، الحامل معنى التّعارض والاستدراك  

في مقدّمة النّصّ والّتي یتبیّن، من خلالها، الفرق الشّاسع بین الطّرفین الرّئ�سین في النّصّ وهما: أحد الملوك  

 لیلى، أو الملوك والأطفال. /

 

 المستوى الدّلاليّ   ٢.٢.٤

في هذا النّصّ، یبدو واضحًا أنّ الأدوار تتوزّع على ثلاثة أطراف تؤطّر لمحور التّضادّ. ففي النّصّ تقابُل بین  

الملوك والأطفال، من ناح�ة نظرة النّجوم إلى �لّ منهما. وقد تمّ التّعبیر عمّا �حصل بین هذه الأطراف من  

یبرز الدّال لیؤشّر إلى دلالات ثان�ة تكشف عن  أفعال، من خلال شكل تعبیريّ قائم على سرد الحكا�ات،  

المقصد. فقد �من العمق في هذا النّصّ من خلال الانز�اح الحاصل في استخدام الكلمات الأر�ع: "النّجوم"، 
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"الملوك"، "الأطفال"، "تكلّم"، والّذي �فرض علینا، �ما أشرنا، الانتقال من الدّلالة الأولى إلى الدّلالة الثّان�ة لفقه  

العمق المضمونيّ الّذي تحمله هذه المفردات. فالنّجوم خرجت، هنا، عن �ونها جرمًا سماو��ا مشتعلاً، لتغدو  

لآلئ، ف�ما الثّاني، �حسب ما تراه "لیلى"، وهو أجمل الحكا�ات، بوجهین: الأول، �حسب ما یراه الملك، هو ال

أو السّعادة والهناء والطّمأنینة والبراءة... أمّا الملوك فهي هنا �لمة مشفّرة اجتماع��ا وس�اق��ا تؤشّر إلى معان  

تّى الشّرّ... ف�ما ابتعدت  لطالما ارت�طت بها �السّلطة والزّ�ف والتّصنّع والطّمع والغنى وحبّ المال والثّروات، وح

كلمة "الأطفال" عن الإشارة الم�اشرة الّتي �مكن أن نصل إلیها من خلالها، أي شر�حة عمرّ�ة محدّدة، لتغدو 

كلمة تحتشد فیها الدّلالات الإ�جابّ�ة والمناقضة لما أشّرت إل�ه �لمة "الملوك"، �الخیر والنّقاء والبراءة والفرح 

و  والاكتفاء،  لفظيّ  والقناعة  یرافقه من معجم  ما  النّجوم، مع  تؤدّ�ه  الّذي  "تكلّم"  الفعل  الوعي... �ذلك  حتّى 

تروي...“،   �قولون،  قالت،  أحكي،  (مرّتین)،  مرّات)، حكا�ات  (ستّ  تكلّم، حكا�ة  سألتها،  ”الكلام، سكتت، 

العلاقة الّتي �مكن أن تقوم    انطلق من فعل تأد�ة النّطق �الكلام لیتحوّل إلى ما هو أوسع، راسمًا بدلالاته حدود 

الاجتماعيّ    –بین جهتین، إنّما العلاقة الطّی�ة، الطّاهرة، الجمیلة... وفي هذا موقف نقديّ تهكّميّ من الإنسانيّ  

یرسم حدود محور التّضاد بین الطّب�عيّ والبريء من جهة، والمزّ�ف والمذنب من جهة ثان�ة، أو �كلام آخر  

�جعلنا نفهم لماذا تكلِّم النّجوم الأطفال ولا تكلّم الملوك، �ما لماذا رفضت "لیلى" في  بین الخیر والشّرّ، موقف

نها�ة النّصّ (عندما �انت تحلم) أن تصیر ملكة، ولماذا أصرّت على ”أن تظلّ بنتًا صغیرة تروي لها النّجوم  

 ).٦٠أجمل الحكا�ات“ (

، �عاین �أسلوب مبدع غیر  ذي ال�عد الدّلاليّ   العر�يّ، في هذا النّصّ الرّمزيّ   نّاشئولا شكّ في أنّ ال

م�اشر الصّراع الحاصل بین البراءة والرّذالة أو الدّناءة... بین عالم الك�ار، خصوصًا من هم في مواقع السّلطة، 

وعالم الصّغار، أو مَن هم متمسّكون �طب�عتهم الخیِّرة. ف�فهم هذا الصّراع و�ندفع أكثر فأكثر إلى مز�د من 

علّه، بها ، یرمّم ما حاول الك�ار تخر��ه في وجوده الهشّ وذاته المتصدّعة، و�عمل على    التّمسّك ببراءته،

العر�يّ من التّعرّض لها، �ي �عي مح�طه �جلاء و�قین، و�حسن    نّاشئإعادة بنائهما. إنّها رسالة رمزّ�ة لا بدّ لل
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تمییز ما �حصل ف�ه، ف�كون هذا الكائن الّذي تبن�ه الح�اة وتنمّي ف�ه القدرة على فهمها ومواجهتها والعمل فیها 

 ولأجلها...

 

(راجع ملحق    )١٧، ص٢٠٠٢(تامر،   المقار�ة الثّالثة: "النّمور في الیوم العاشر" ٣.٤

 ) ١٥النّصوص ص 

 النّحويّ  المستوى  ١.٣.٤

تواتر    في دراسة " شكل المحتوى"،   من الإشارات الّتي تتواتر في هذا النّصّ والّتي �مكن �التّالي التّوقف عندها، 

فالنّفي ورد س�ع عشرة مرّة، من خلال مجموعة من   والاستفهام.  والتّعارض  والأمر  والشّرط  �النّفي  أسالیب 

الأدوات هي ”لم، لا، لن، ل�س، من دون“، والشّرط عشر مرّات، من خلال الأداة ”إذا“. أمّا الأمر فس�ع عشرة  

ذ، قف، اطلب، اسكت، قلّد، انهق، صفّق، سامحني، مرّة ”انظروا، تعلّموا، أحضر، جع، قل، افعل، اعترف، نفّ 

كل، هّ�ا“، �الإضافة إلى نهي واحد من خلال أداة النّهي ”لا“، وع�ارة الوجوب ”عل�ك أن“ الّتي استخدمت أر�ع 

مرّات)، والأداة ”أمّا“ مرّة واحدة. ف�ما ورد   ٨ا التّعارض فورد تسع مرّات من خلال الأداة ”لكنّ“ (مرّات. أمّ 

 الاستفهام ثلاث مرّات على لسان المروّض.

كذلك احتشاد الصّفات في هذا النّصّ وتوزّعها في س�اقها بین ما هو سلبيّ وما هو إ�جابيّ، وغل�ة  

السّلبيّ على الإ�جابيّ، ل�س إلاّ تأكیدًا على عملّ�ة التّحوّل هذه الّتي نقلت النّمر من حالة القوّة والحرّ�ة إلى 

، لط�ف، مط�ع، صغیر، مضحك، مرغم، جائع،  حالة الضّعف والعبودّ�ة. الصّفات السّلبّ�ة: ”سجین، ود�ع

الصّفات  وسهلة...“  صع�ة  ساخرة،  الوجه،  متجهّم  قاس�ة،  آمرة،  ساكت،  فاشل،  متسرّع،  أحمق،  جائعة، 

 الإ�جابّ�ة: ”غاضب، شرس، متعجرف، شدید الفخر، المرفوع (الرّأس)...“ 

كما یلفت انت�اهنا استخدام الكاتب الفعل "أكل" �ص�غه �لّها: الماضي والمضارع والأمر: ”كُلْ، تأكل (أر�ع  

 مرّات)، آكل (مرّتین)، أكلت“... 
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 المستوى الدّلاليّ  ٢.٣.٤

)، الطّرف الأوّل من المحور الرّئ�س الّذي ٤٨�شكّل "النّمر" الّذي ذ�ر في النّصّ حوالى ثمان وأر�عین مرّة (

تدور حوله �لّ الأحداث وتتراكم �لّ المعاني وتتداخل، ولا سّ�ما المساومة، والضّعف والرّضوخ... فالنّمر، على 

سّنّور أصغر من الأسد، وهو منقّط الجلد نقطًا سودًا المستوى التّعیینيّ، هو ضرب من السّ�اع من عائلة ال

و��ضًا، لكنّه، هنا، �فقد طب�عته وهوّّ�ته فیتحوّل  إلى �ائن هجین ضع�ف مستعدّ لتنفیذ أيّ طلب مقابل أن  

�ملأ معدته الخاو�ة، ف�أكل العشب، و�موء �القطط و�نهق �الحمیر... فیتّخذ، بهذا، رمزًا لكینونة مكسورة،  

مستل�ة، مسلو�ة الإرادة والحرّ�ة. و�تحوّل معها الرّضوخ مشهدًا متكرّرًا یوحّد أزمنة الفعل بین الحاضر  ضع�فة،  

) مرّة الطّرف الثّاني من  ٣٥والماضي والمستقبل. �ما �شكّل " المروّض" الّذي ذ�ر حوالى خمس وثلاثین (

هاء والقوّة... والمروّض، على المستوى  المحور الرّئ�س �حیث تتمحور حوله معان عدیدة منها السّلطة والدّ 

التّعیینيّ هو المطوّع أو المدرّب الّذي ینقل المروَّض من حال إلى أخرى، لكنّه �جسّد هنا �لّ من بیده زمام  

 الأمور في هذا العالم الواسع من دول وأفراد، و�التّالي، القادر على التّحكّم �الآخر وتغییره.

و�ذا راقبنا المتكرّرات في هذا النّصّ على المستوى الدّلاليّ، نلحظ انتشار حقلین دلالیّین متلازمین، یؤّ�دان  

السّجین،   النّمر ”سجیني،  المجسّد �حضور  للرّضوخ  الدّلاليّ  الحقل  والمروّض، وهما:  النّمر  �لّ من  رمزّ�ة 

، أجوع...“، والحقل الدّلاليّ للسّلطة والمجسّد  قفص، التّرو�ض، طعام، الغا�ات، عبد، إطاعتي، جائع، جوع

�حضور المروّض ”خصمكم، التّرو�ض، الأوامر، آمرة، تأمر، سجیني، جُعْ، ُ�لْ“. أمّا استخدام الفعل "أكل"  

�ص�غه �لّها: الماضي والمضارع والأمر، فهذا لأنّه الفعل الرّئ�س الّذي تمحورت حوله الأفعال وأق�م الرّهان، 

ملّ�ة التّحو�ل، أي تحو�ل النّمر وسل�ه طب�عته الأصلّ�ة. ما جعل احتشاد الصّفات في هذا النّصّ وأُنجزت ع

وتوزّعها في س�اقها بین ما هو سلبيّ وما هو إ�جابيّ، وغل�ة السّلبيّ على الإ�جابيّ، ُ�سهمان في تأكید عملّ�ة  

الة الضّعف والعبودّ�ة... أمّا تواتر أسالیب �النّفي  التّحوّل هذه الّتي نقلت النّمر من حالة القوّة والحرّ�ة إلى ح

والشّرط والأمر والتّعارض فهو لتأكید حالة المنع والزّجر الّتي استُخدمت لتحقیق عملّ�ة التّرو�ض والتّحو�ل،  
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و�التّالي سلب هذا النّمر ما �ان لد�ه من سلطة وقوّة وعزّة نفس. وهكذا، وانطلاقًا من هذین الطّرفین الرّئ�سین، 

 �مكننا الوقوف عند ثلاثة محاور:

 محور التّرو�ض / الرّفض أو التّمرّد  -

إنّ استهلال النّصّ �جملة ”رحلت الغا�ات �عیدًا عن النّمر السّجین في قفص“، �حیلنا إلى الواقع 

الجدید الّذي �عمل المروّض على تحو�ل النّمر إل�ه، مراهنًا على السّلطة القائمة بین ید�ه، وهي  

ن من �ملك الطّعام و�ین إمكانّ�ة الإطعام و�التّالي ال�قاء من خلال هذا الطّعام: ”راقبوا ما س�جري بی

من لا �ملكه، وتعلّموا. الرّأس المرفوع لا �ش�ع معدة جائعة“. وقد ساهمت أداة التّعارض ”لكنّ“ في  

سیتغیّر، و�ص�ح   لكنّه  رسم هذا الواقع: ”إنّه نمر شرس متعجرف، شدید الفخر �حرّ�ته وقوّته و�طشه،

ست نمرًا. أنت في الغا�ات نمر، أمّا وقد صرت الآن للكنّك  ود�عًا ولط�فًا ومط�عًا �طفل صغیر“، ”

في القفص، فأنت الآن مجرّد عبد تمتثل للأوامر وتفعل ما أشاء“. أمّا النّمر، وفي هذا الجزء الأوّل 

من النّصّ والّذي �متد من بدایته إلى ”مطاردًا فرائسه“، أو ما حصل في یوم واحد فقط، فسیرفض 

عته، و�إصراره على رفع رأسه وعلى عدم استع�اده من أحد، مؤّ�دًا  هذا الواقع متمسّكا �ماض�ه و�طب�

الحضور التّعارضيّ القائم بینه و�ین المروّض. وهذا ما �فسّر استخدام النّمر لأوّل فعل أمر في  

  لالي ما آكله“، �ما �فسّر حضور النّفي في بدا�ة �ل ردّ للنّمر على المروّض: ”  أحضرالنّصّ ”

 أر�د طعامك“.  لاأكون عبدًا لأحد“ ” لن” أحد �أمر النّمور“ 

 محور التّرو�ض / القبول أو الخضوع  -

الانت�اه یلفت  ابتداؤه   ، ما  الثّالث،  الیوم  حتّى  و�ستمرّ  الثّاني  الیوم  یبدأ من  الّذي  المحور  هذا  في 

الخضوع   إلى  �التّالي،  و�قود،  التّرو�ض،  عملّ�ة  �عزّز  مفتاحيّ  أنّه  یبدو  استفهام  حول  وتمحوره 
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” المروّض:  لسان  على  جاء  وقد  جائعًا؟والقبول،  وهي  ألست  ف�ه،  الرّكن  الكلمة  من  وانطلاقًا   .“

”جائعًا“ الّتي تواترت خمس مرّات في هذا الجزء، نتلمّس انتشارا واضحًا للحقل المعجميّ المرت�ط  

بهذه الكلمة: ”جائع، جوع، تش�ع، لحم �ثیر، تنال طعامًا، أجوع، أكل بنهم...“ هذه الكلمة الّتي  

لم �ست  الّتي  البیولوجّ�ة  الحالة  الّذي وقع ف�ه مؤّ�دًا مقولة ترسم  الفخّ  النّمر مقاومتها، فكانت  طع 

المروّض الّتي اعتمد علیها لتحقیق مبتغاه: ”الرّأس المرفوع لا �ش�ع معدة جائعة“. والملاحظ أن 

لة من الإقناع المعبّر عنه تارة �شرط انتقال النّمر من حالة الرّفض إلى القبول ترافقت أ�ضًا مع حا

ضمنيّ: ”قل إنّك جائع فتحصل على ما ت�غي من اللّحم. اعترف �أنّك جائع فتش�ع فورًا.“، وتارة 

أخرى �شرط صر�ح: ”إذا أردت الیوم أن تنال طعامًا، فنفّذ ما سأطلب منك“. هذا الشّرط، الّذي 

ا)، ضیَّ تعمّده المروّض، والّذي ترافق أح�انًا �شيء من   ق الإقناع (لا تكن متسرّعًا، فطلبي �س�ط جد�

الخناق على النّمر وعدمَ الاحتمالات والخ�ارات أمامه، وسلب لّ�ه، وجعله �فضّل الجسد على الكرامة  

والحرّ�ة، ف�ستس�غ طل�ات المروّض و�جدها تافهة أمام ما س�فوز �ه من طعام (إنّه فعلاً طلب تافه  

یدًا وأجوع. فسرّ النّمر وأكل بنهم...) ما قاد المروّض إلى توقّع حازم وأكید ولا �ستحقّ أن أكون عن

 �أنّه لن ی�قى على حاله، و�أنّه ”س�ص�ح �عد أّ�ام نمرًا من ورق“. 

 

 محور التّرو�ض / التّحوّل أو غ�اب الهوّ�ة  -

في هذا المحور الّذي �حتلّ المساحة الأوسع من النّصّ، إذ یبدأ من الیوم الرّا�ع و�ستمرّ حتّى الیوم العاشر، نتفاجأ 

�أنّه یبدأ �كلام للنّمر ظهر من خلاله �أنّه قد بدأ �حبّ أوامر المروّض، ف�سأله أن �أمره لكي �حصل على ما 

واللاّفت، هنا، أنّ نوع الأوامر قد تغیّر لیلامس �ینونة النّمر   یر�د من طعام: ”أنا جائع فاطلب منّي أن أقف“.

ول�عمل على إلغائها واستبدالها بواحدة أخرى، هي المُراد الأساسيّ. فالمروّض �طلب من النّمر أن �موء �القطط،  
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وأن ینهق �الحمیر، أن �أكل الحشائش... ف�ما نرى الأمر والنّفي �ستمرّان في �لام المروّض الحازم  والقامع 

والمؤنّب: ”اسكت، اسكت / قلّد / انهق / �ل... لن تأكل / لن تأكل الیوم / نه�قك ل�س ناجحًا / أنا لا أحبّ 

“ لا تغیب عن  �لام  عل�ك أن�ذلك ع�ارة الوجوب ”  النّفاق والمنافقین / منذ الیوم لن تأكل سوى الحشائش...“

هذا المروّض، �ما الشّرط الّذي �حدّد الأطر، و�جعل المروّض ُ�حكم ق�ضته أكثر فأكثر على عنق النّمر، ملزمًا 

قلّدت مواء القطط بنجاح نلت قطعة �بیرة من اللّحم الطّازج“. ”انهق   إذاإّ�اه �الامتثال لها مهما �انت صع�ة: ”

لحمار تحصل على طعام...“ ومع أنّ النّمر �ان یرفض في البدا�ة أو �ستهجن الطّلب (كظم النّمر غ�ظه / كا

سأموت ولن أنفّذ طل�ك / ما هذا؟ أنا من آكلي اللّحوم!...)، إلاّ أنّه �عود و�متثل له �ي یتخلّص من جوعه. 

النّمر، والّتي أشّرت إلیها أداة التّعارض والاستدراك والملاحظ أ�ضًا أنّ العلاقة التّعارضّ�ة القائمة بین المروّض و 

”لكنّ“، قد عادت في هذا المحور، لا لتوضّح التّعارض بینهما، إنّما لتبیّن تسلّط المروّض المتفاقم على النّمر  

وّض  المر   لكنّ وسخر�ته منه وشفقته عل�ه، خصوصًا أنّها أُت�عت �صفات سلبّ�ة (قلّد النّمر ثان�ة مواء القطط، و

المروّض ظلّ واجمًا مقطّب الجبین / نه�قك ل�س    لكنّ ظلّ متجهّم الوجه / سارع النّمر إلى تقلید مواء القطط،  

ناجحًا، لكنّني سأعط�ك قطعة من اللّحم إشفاقًا عل�ك). �ما لتبیّن ضعف النّمر المتعاظم أمام المروّض وأمام 

عمها رو�دًا رو�دًا)، طعاد إلیها ثان�ة وابتدأ �ستس�غ    لكنّهالتّجارب الّتي �ضعه في مواجهتها (ابتعد عنها مشمئز�ا و 

هذه التّجارب الّتي ساهمت في خسارته لطب�عته الأولى، لهوّ�ته الّتي رمزت إلیها الغا�ات الّتي غدت نائ�ة �عیدة  

عن ناظر�ه (ونادى النّمر الغا�ات �ضراعة، ولكنّها �انت نائ�ة.) أمّا الجملة الاستفهامّ�ة الأخیرة في النّصّ ”ألا 

اءت في هذا المحور لتؤّ�د، من جدید، أنّها مكمن الدّلالة ومرسِلها، ولتؤطّر، من جدید،  تر�د أن تأكل؟“ فقد ج

رهان المروّض على معدة النّمر الخاو�ة والّتي �ستط�ع من خلالها أن �ضرب ضر�ته الأخیرة، محوّلاً في هوّ�ة  

، حیث تتكشّف لنا عملّ�ة التّحوّل،  وهذا ما �كشف عنه الیوم العاشر من خلال فعلَيِ ”اختفى“ و ”صار“  هذا النّمر.

أو رمزّ�ة النّمر وقفصه، و�تبیّن لنا أنّ الكاتب "ز�رّ�ا تامر" ما استخدم النّمر �مقوّماته الدّلالّ�ة الم�اشرة فقط، أي  

بوصفه حیوانًا مفترسًا من آكلي اللّحوم، إنّما استخدمه �أ�عاده التّضمینّ�ة، ”نمر من ورق“ أي نمر ضع�ف هشّ 

ن�ة والكینونة. وهو و�ن صرّح �أنّه تحوّل إلى مواطن في نها�ة النّص، إلاّ أنّ الأفعال الّتي أسندها إل�ه تأخذنا  الب
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بدلالاتها الثّان�ة إلى مواطن محدّد هو واحد من أبناء المدن الفقیرة الّتي �ستغلّ أقو�اء العالم وأغن�اؤه ما فیها من 

فقر وجوع ل�حوّلوا ساكنیها إلى �ائنات مروّضة خاضعة فاقدة لهوّ�تها الأصیلة الّتي �انت بها قوّ�ة... ”وفي الیوم 

والنّ  وتلامیذه  المروّض  اختفى  أن  العاشر،  نستط�ع  و�هذا،  مدینة“.  والقفص  مواطنًا  النّمر  والقفص، فصار  مر 

ض. وما نستلهم من �لّ ما حصل مع هذا النّمر حال هذا المواطن ومواصفاته وعملّ�ة تحو�له إلى مواطن مروَّ 

ه، إلاّ تأكیدًا  استخدام الكاتب للفعل الماضي في هذه الجملة الختامّ�ة للنّصّ، وتعبیره عن عملّ�ة التّحوّل من خلال

على فعل منجز، حاسم، لا عودة عنه ولا إلغاء له، طالما انّ استعداد التّخلّي عن الحرّ�ة مقابل إش�اع الجسد 

 المواطن...  -قائمة ومشرئّ�ة في ح�اة هذا النّمر

 وهكذا، �مكن أن نعاین تأرجح الدّلالة في هذا النّصّ بین ضدّین واضحین، هما: 

 الرّفض    التّرو�ض 

 أمّا حر�ة هذه الدّلالة فترتسم على المرّ�ع السّ�م�ائيّ على الشّكل التّالي: 

 التّرو�ض     الرّفض 

 اللاّرفض      اللاّترو�ض 

نّ هذه الحر�ة انطلقت من الرّفض واتّجهت نحو اللاّرفض إلاّ أنّها �قیت فیهما لفترة وجیزة، ف�ما استقرّت أومع  

الفرديّ  المستوى  النّصّ على  هذا  قراءة  الحر�ة،  هذه  نستط�ع، من خلال  التّرو�ض. وهكذا،  الفترة الأطول في 

الموت والح�اة، �ما جدلّ�ة المواطنة بین الخضوع والتّمرّد، والجماعيّ، فاتحین جدلّ�ة الكینونة بین الجوع والشّ�ع، بین  

 المتعلّم النّاشئ   تدفعاُ�فترض بهما أن  الصّدق والكذب، الحق�قة والزّ�ف على مصراعیها. هاتان الجدلیّتان اللّتان  

وشعوب دول   في مواطنّ�ة �عض الشّعوب، وتحدیدًا شعوب العالم العر�يّ   في مواطنیّته هو...  إلى إعادة التّفكیر

الثّالث، ذات جدیدة  ...العالم  تشكیل  إعادة  و   والعزم على  إلله،  المنتمي  الشّعوب للإنسان  هذه  الإنسان ى  هذا   ،

الخاضع، التّائه عن مواطنیّته الحقّة، عن �ینونته الأصیلة، هذا الإنسان المنحدر من عل�ائه إلى حض�ض مستنقع 
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له،  المستسلم  القويّ،  التّا�ع للآخر  الإنسان  هذا  والتّعصّب...  والجهل  والانقسامات  والحروب  �الحقد  نتن �ضجّ 

 الرّامي مصیره بین ید�ه...  

ا �هذا �ضعه أمام حق�قة مجتمعه، وحق�قة ما �مارسه الآخر في ح�اته    نّاشئكم �كون مفیدًا أن �قارب ال العر�يّ نص�

ومستقبله، علّه �ستنیر، فتنشأ في داخله خمیرة الرّفض والتّغییر، الّتي تنمّي ف�ه ما یؤهّله ل�كون إنسان الغد القادر 

 دامًا وحرّ�ة... على أن ینتفض على هذا الواقع، و�عمل على تأس�س آخر �كون أكثر �رامة و�ق

 

 خاتمة 

وتأو�لها   "ز�رّ�ا تامر"،  للنّصوص القصصّ�ة الثّلاثة لـ  السّ�م�ائّ�ة  ، و�عد دراستناوأهمیّته  مقار�تنا لمفهوم التّأو�ل ودوره 

نماذج  إنّ هذه النّصوص الّتي اختیرت �مثال، استطاعت أن تشكّل  القول     �مكننا  والوقوف عند دلالاتها الثّان�ة،

،  أفضل  بمن أجل أد  �ه   ُ�حتذى  مثالاً فتشكّل    تلبّي هدف هذه الدّراسة، وتجیب عن الإشكالّ�ة المطروحة،  أدبّ�ة

... وذلك �ما فیها من إبداع وعمق، ومن قادر على بناء الذّات عند ناشئتنا وعلى تطو�رها وتعز�ز الإدراك عندها

وهذا   ...، �عیدًا عن السّطحّ�ة والمعاني الم�اشرة، تقی�مًا وتعلیلاً يّ النّقد التّفكیر  على احتمال التّأو�ل، و�مكانّ�ة    قدرة

 ، هي التّال�ة:والتّوص�ات   النّتائج الخروج �مجموعة منیؤول بنا إلى 

ناشئتنا في مقار�اتهم  �حتاج إل�ه  ین�غي أن �كون جزءًا لا یتجزأّ من الأدب الّذي  هذا النّوع من النّصوص إنّ  -

الحق�قيّ في ح�ان لكي  الأدبّ�ة،   التّلقینيّ،  و الوعظيّ،  و التّقلیديّ،   حجّم دور الأدب نو   ،تهم فعّل حضور الأدب 

التّأو�ل...  المسطّح والم�اشرو  الثّان�ة  أدب �مكّن فیهم فعل  الدّلالات  التّساؤل،والتّفكیر وقراءة  فـ    ، و�التّالي 

"�التّساؤل المستمرّ تص�ح القراءة فعلاً مستمر�ا لا یتوقّف، یبدأ من الحاضر والرّاهن و�نطلق إلى الماضي والتّراث، 

ثمّ یرتدّ إلى الحاضر مرّة أخرى في حر�ة لا تهدأ ولا �قرّ لها قرار. لكنّها الحر�ة الّتي تؤّ�د الح�اة وتنفي سكون  

أدب ُ�قحمهم �متلقّین ناشئة  ..  .)٩، ص ١٩٩٦(أبو ز�د،    فة في الوقت نفسه"الموت، إنّها حر�ة الوجود والمعر 

   العالم من خلال الكلمة...و  ذواتهم وفي قراءة في النّصّ، فینخرطون في إنتاجه،



    سلمى عطاالله) 19دراسات جامعّ�ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة ( 90

 
HTTPS://WWW.UL.EDU.LB/ HTTP://CRESH.UL.EDU.LB/?PAGE_ID=3349 

لكي نعزّز    ناشئتنا�حتاج إل�ه    ین�غي أن �كون جزءًا لا یتجزأّ من الأدب الّذيإنّ هذا النّوع من النّصوص،   -

وفكّ ألغازه والع�ش ف�ه �مز�د    تمهیدًا لسبر أغوار الوجود �غ�ة فهمه  عندهم قدرتهم على سبر أغوار النّص،

... خصوصًا في هذا الزّمن ذي النّزعة  والفعالّ�ة، �عیدًا عن أيّ ت�عّ�ة عم�اء  من الإنسانّ�ة والوعي والإدراك

المادّّ�ة والسّطحّ�ة الّتي تُغرق الإنسان أكثر فأكثر في دوّامتها، وتحید �ه عن �لّ ما هو جوهريّ وعمیق، فتُله�ه  

  التّسلّطّ�ة و   �القشور �عیدًا عن اللّبّ، عن الأصل والجوهر... في هذا الزّمن ذي النّزعة اللاّإنسانّ�ة والتّهد�مّ�ة

 وحول مستنقعها...  في و   ،امتهاالّتي تقضّ مضاجعنا ، وتغرقنا أكثر فأكثر في دوّ 

�فیل    لأنّه  ناشئتنا،�حتاج إل�ه    ین�غي أن �كون جزءًا لا یتجزأّ من الأدب الّذي   إنّ هذا النّوع من النّصوص -

تواصل إلى  �عید  الیومّ�ة  هم�أن  الثّرثرة  من  و�نقذه  وثقافته،  المجد�ة   إنسانیّته وعمقه  في    غیر  والمتخّ�طة 

المتكرّر والمجترّ، خصوصًا على مواقع التّواصل الاجتماعيّ. �قول الأستاذ في معهد العلوم الاجتماعّ�ة في  

الجامعة اللّبنانّ�ة، والعضو في اللّجنة الوطنّ�ة اللّبنانّ�ة للتّر��ة والعلم والثّقافة (الیونسكو)، "سعود المولى"، في  

نستط�ع أن نقول �لّ شيء، أمسینا لا نقول شیئًا. و�كفینا مثال الفضائّ�ات ومواقع  هذا الإطار: ”في حین صرنا  

 )  ٤٩ص  ،٢٠١٠النّقديّ،  الإنترنیت“... (الفكر

ناشئتنا لأنّه ُ�سهم  ل�ه  ین�غي أن �كون جزءًا لا یتجزأّ من الأدب الّذي �حتاج إ  هذا النّوع من النّصوص  إنّ  -

یتضمّنه من معانٍ وجودّ�ة مرت�طة �الذّات الإنسانّ�ة    �ما  حتمًا في بناء ذواتهم وتطو�رها وصلاحها والارتقاء بها،

وللواقع ولما    للوجود   هذه الذّات   �فهمو   و�حرّ�تها و�رامتها وعزّتها...  �وجودها الأصیل واللاّأصیل،و و�كینونتها،  

ف�ه من    ...ماوتفاعلها معه  فیهما من خیر وشرّ، لتبنّي ما  یوفّره من فرص وسبل  إ�جابّ�ة فاعلو�ما  ة، ق�م 

�التّالي، قادرًا على  ما �جعله،    ولتعز�ز الحسّ التّمییزيّ الواعي، والعقل المفكّر والنّاقد والمحلّل والممیّز والرّائي...

، وأن نعوّل عل�ه �ثیرًا �ي نؤسّس  تكو�ن ملامح هذا الإنسان الّذي ُ�فترض أن نُعدّه للغد  أن �كون له دور في

الأدب، والقصّة تحدیدًا، قد �كونان من أهمّ السّبل الإصلاحّ�ة الّتي �مكن الاعتماد علیها  ف  لمستقبل أفضل...

 ...  ، إذا اتّسما �الشّروط الملائمةفي هذا المجال
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أن �حضر  ناشئتنا، و �حتاج إل�ه    ین�غي أن �كون جزءًا لا یتجزأّ من الأدب الّذي  هذا النّوع من النّصوص   إنّ  -

�ي تتحقّق منه الفائدة المرجوّة. وأن ُ�عالَج    ،حضورًا قو��ا وفاعلاً   المناهج التّعل�مّ�ةالمطالعة الحرّة وفي  في  

، إنّما �أسلوب م�سّط وهادف وواضح المعالم وقر�ب من قدرات  ، �السّ�م�ائّ�ةمقار�ات نقدّ�ة حدیثة  من خلال

ومن خلال التّدرُّب على اعتماد الشّكل اللّغويّ ( قواعد الصّرف والنّحو،   المتعلّم النّاشئ الذّهنّ�ة والاست�عابّ�ة...

الصّ�غ والأسالیب الكلامّ�ة، المتكرّرات...) سبیلاً إلى التّوصّل إلى الدّلالات، وحسن توظ�فه، والرّ�ط بینه و�ین  

ة متكاملة غیر قابلة للتّجزيء... المحتوى، وعدم الفصل بینهما، �طر�قة تعزّز مبدأ قراءة النّصّ وفهمه �وحدة لغو�ّ 

في   العر�يّ  الأدب  تعل�م  �ان  الإسقاطات  ناشئت صفوف  معظم  فلطالما  على  ترّ�ز  تقلیدّ�ة  أسالیب  أسیر  نا، 

. ما صعّب الأمر على هؤلاء المتعلّمین، ونفّرهم  ..والفوضوّ�ة المعالم  والتّلقینّ�ة  الخارجّ�ة والمقار�ات الحدسّ�ة

. �ما أدّى إلى  ..من الأدب، ودفعهم إلى اعت�ار عملّ�ة فهمه وتحلیله أمرًا مملا� ومعقّدًا و�عیدًا عن إمكاناتهم

المتلقّي على قراءة الأ�عاد الحق�قّ�ة    نّاشئعدم تحقّق رسالة الأدب الأساسّ�ة والّتي تتأطّر في تعز�ز قدرة هذا ال

   لهذا الأدب، �غ�ة ر�طه �ح�اته والسّماح له في بناء الذّات الإنسانّ�ة ف�ه.

 ؟ناشئتناأيّ أدب نر�د ل 

في طّ�اته دعوات صر�حة إلى التّأو�ل والتّفكیر   هم �خبّئ ل  �أدب "ز�رّ�ا تامر"... أدً�ا عم�قًا، مبدعًا،  نر�د أدً�اإنّنا  

في إنتاجه من خلال قراءات حق�قّ�ة    ون بناء الذّات... أدً�ا �شتر�وال�حث عن المسكوت عنه... �غ�ة    والتّساؤل

 ... ، فما یتوصّل إل�ه المتعلّم بنفسه یرسخ في ��انه و�متصّه وجدانه، فلا یتخلّى عنه �سهولةوصح�حة وعلمّ�ة

نر�د أدً�ا �عزّز الق�م عندهم، و�قوّي حسّهم النّقديّ، و�عبّد الطّر�ق أمامهم لبلوغ الخیر والصّلاح، ولوعي وجودهم 

هم أهمّ شر�حة اجتماعّ�ة لأنّهم ناشئتنا  ف  و�دراك الحقائق من حولهم... لأنّهم بهذا یبنون ذواتهم و�رتقون بها!...

الرّكیزة الّتي �مكن أن نر�ن إلیها لرفع البن�ان الاجتماعيّ، و�سبهم �عني �سب المستقبل لأنّهم جیل الغد المأمول، 

 ؟... وناشئتها فك�ف �مكن لأمّة أن تنُقَذ إنْ لم یُنقَذْ أطفالها من الخاسر�ن. سنكون و�لاّ 
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إذًا، نعمل جاهدین على تفعیل حضور هذا النّوع من الأدب في ح�اة ناشئتنا الأكاد�مّ�ة والثّقافّ�ة،  بنا،  هلمّ 

عندما �كون �لّ أمر سهلاً ”فـ         �الطّرق السّل�مة والمحفّزة، و�ن �ان ف�ه �عض التّحدّي للمعلّم والمتعلّم...

 (الأدیب الرّوسيّ مكس�م غور�ي)...  “�ص�ح المرء غب��ا �سرعة 

 

 المصادر والمراجع   

 .. بیروت: دار صادر)٣(ط   لسان العرب. ه)  ١٤١٤( ابن منظور، محمّد بن مُكرَّم  -

 . الدّار الب�ضاء: المر�ز الثّقافيّ العر�يّ. إشكالّ�ات القراءة وآلّ�ات التّأو�ل.  )١٩٩٦(  أبو ز�د، نصر حامد  -

، (رسالة ماجستیر). الجزائر:  . أدب الطّفل وتكو�ن الذّات)٢٠١٩(  أسلافي، مبرو�ة، و�ن أحمد، أم الخیر -

 . أدرار، �لّّ�ة الآداب واللّغات  -جامعة أحمد درا�ة  

 . بیروت: مكت�ة لبنان ناشرون.) وتحلیل الخطاب٢( النّقد النّصيّ . )٢٠١١(  أیّوب، نبیل -

(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   - المختلف  القارئ  النّقديّ ٢نصّ  الخطاب  وس�م�ائّ�ة  لبنان  )  مكت�ة  بیروت:   .

 ناشرون. 

محمّد  - التّأو�لّ�ة  .  )٢٠١٣(   �ازي،  الدّوائر  – النّقدّ�ة  وتساند  التّأو�ل  معاصرة بلاغة  �تا�ات   .  )  ٨٨ ،(  

 بیروت: دار الفارابي. 

 . بیروت: ر�اض الرّّ�س.النّمور في الیوم العاشر. )٢٠٠٢( تامر، ز�رّ�ا -

 . بیروت: دار الحدائق.. لماذا سكت النّهر)٢٠٠٨( تامر، ز�رّ�ا -

 . بیروت: دار العودة. محمود درو�ش، قراءة جدیدة في شعره، الدّلالة الثّان�ة. )٢٠٠٩( جرجور، مهى -

 . بیروت: منشورات الجامعة اللّبنانّ�ة. . النّصّ الأدبيّ ومعرفته) ٢٠٠٨( زراقط، عبد المجید  -

 . بیروت: مكت�ة لبنان ناشرون ودار النّهار للنّشر.معجم مصطلحات نقد الرّوا�ة.  )٢٠٠١(  ز�توني، لط�ف -

سلسلة �تب المستقبل العر�يّ،  .    الطّفل في الوطن العر�يّ (واقع واحت�اجات)  ).٢٠١١(  مجموعة مؤلّفین -

 بیروت: مر�ز دراسات الوحدة العر�ّ�ة.
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محمّد صابر  - التّأو�ل.  )٢٠٠٧(  عبید،  و�فاءة  الشّعريّ  التّعبیر  الثّقافة  )١(ط    إشكالّ�ة  وزارة  عمّان:   .

 الأردنّ�ة. 

 ، بیروت: دار الفارابي. ٩١. �تا�ات معاصرة، العدد الحداثة نظرّ�ة. )٢٠١٤( رغر�ت ا غالي، م -

،  ١اللّجنة الوطنّ�ة اللّبنانّ�ة للیونسكو، طبیروت:  .  الفكر النّقديّ والح�اة العامّة).  ٢٠١٠مجموعة مؤلفین ( -

 مر�ز الطّ�اعة الحدیثة. 

 بیروت، لبنان.  ٢٠١٧تمّوز  -، حز�ران  ٢٦، المجلّد ١٠٣كتا�ات معاصرة، العدد  -

 

 لحق النّصوص م

 النّصّ الأوّل: "لماذا سكت النّهر" 

كان النّهر في الأّ�ام القد�مة قادرًا على الكلام. و�ان �حلو له أن �كلّم الأطفال الّذین �قصدونه ل�شر�وا من مائه 

و�غسلوا وجوههم وأیدیهم، ف�سألهم ممازحًا: هل الأرض تدور حول الشّمس، أم الشّمس تدور حول الأرض؟ و�بتهج  

 لحظة �سقي الأشجار، ف�جعل أوراقها خضرًا... 

وَ�هَبُ ماءَه �سخاء للورد �ي لا یذبل... و�دعو العصافیر إلى الشّرب من مائه حتّى تظلّ قادرة على التّغر�د... 

و�داعب القطط الّتي تأتي إل�ه، و�رشقها �مائه، و�ضحك �مرح وهي تنتفض محاولة إزالة ما علق بها من قطرات  

 الماء.

وفي یوم من الأّ�ام، أتى رجل متجهّم الوجه �ملك س�فًا، فمنع الأطفال والأشجار والورد والعصافیر والقطط من 

 الشّرب من النّهر زاعمًا أنّ النّهر ملكه وحده، فغضب النّهر وصاح: أنا لست ملكًا لأحد.

 وقال عصفور عجوز: لا �ستط�ع مخلوق واحد شرب ماء النّهر �لّه.

فلم �أ�ه الرّجل الّذي �ملك س�فًا لص�اح النّهر وأقوال العصفور، وقال �صوت خشن صارم: �لّ من یرغب في 

 الشّرب من ماء نهري، �جب أن یدفع لي قطعة من الذّهب.
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 قالت العصافیر: سنغنّي لك أروع الأغاني. 

 فقال الرّجل للعصافیر: الذّهب أفضل من الغناء.

 قالت الأشجار: سنمنحك أشهى فاكهة.

 فقال الرّجل للأشجار: سآكل من فاكهتك متى أشاء، ولن �ستط�ع أحد منعي. 

 قال الورد: سأه�ك أجمل وردة.

 فقال الرّجل للورد ساخرًا: وما الفائدة من أجمل وردة؟ 

 قالت القطط: سنلعب أمامك �لّ یوم أرشق الألعاب، وسنحرسك في اللّیل.

 فقال الرّجل للقطط: لا أحبّ رؤ�ة القطط تلعب، وس�في هو حارسي الوحید الّذي أثق �ه. 

 قال الأطفال: نحن سنفعل �لّ ما تَطلب منّا. 

 فقال الرّجل للأطفال: لا نفع منكم، فأنتم لا تملكون عضلات قوّ�ة.

 عندئذٍ استولت الحیرة وال�أس على الجم�ع، فهم لا �ملكون أيّ ذهب، ولا �ستط�عون الع�ش من دون ماء.

وتا�ع الرّجل الكلام قائلاً لهم �صوت قاسٍ: إذا أردتم أن تشر�وا من ماء نهري، ادفعوا لي ما طلبت من الذّهب. 

 أمّا من �حاول الشّرب من الماء مجّانًا فسیندم، ولا نجاة له من س�في. 

ووقف الرّجل على ضفّة النّهر شاهرًا س�فه، ومنع الجم�ع من الاقتراب من ماء النّهر؛ لكنّ عصفورًا صغیر السّنّ 

عطش، ولم �حتمل عذاب العطش، فتسلّل إلى النّهر وشرب من مائه، فسارع الرّجل إلى الإمساك �ه، ونفّذ تهدیده، 

 ومات العصفور الصّغیر مقتولاً.

 �كى الورد.

 �كت الأشجار. 

 �كت العصافیر. 

 �كت القطط.

 �كى الأطفال. 
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 فسخر الرّجل الّذي �ملك س�فًا من �كائهم، وظلّ مصر�ا على ما طل�ه، ولم �سمح لأحد �الشّرب من ماء النّهر. 

 عطش الورد وذبل.

 عطشت الأشجار و��ست. 

 عطشت العصافیر والقطط، وتاهت �احثة عن وطن جدید. 

 عطش الأطفال واضطرّوا إلى الرّحیل �عیدًا عن النّهر، فغضب النّهر لرحیل أصدقائه، وقرّر الامتناع عن الكلام.

رجال �حبّون الأطفال والقطط والورد والأشجار والعصافیر، وطردوا الرّجل الّذي �ملك س�فًا،   -ف�ما �عد   -وأقبل

وعاد النّهر حر�ا �عطي م�اهه للجم�ع، من دون مطال�ة �أيّ ثمن؛ غیر أنّه ظلّ لا یتكلّم، ولا تتوقّف م�اهه عن 

 .الارتجاف الدّائم خوفًا من عودة رجل �ملك س�ف قاتلٍ 

 

 النّصّ الثّاني: "النّجوم لا تكلّم الملوك" 

في قد�م الزّمان، �ان أحد الملوك �حبّ النّجوم لأنّها تش�ه اللآلئ المخّ�أة في خزائنه. ولكنّ لیلى البنت الصّغیرة 

 كانت مختلفة عنه، فهي تحبّ النّجوم لأنّها تروي لها �لّ لیلة أجمل الحكا�ات. 

 وفي لیلة من اللّ�الي، قالت لیلى للنّجمة: إحكي لي حكا�ة.

 قالت النّجمة: أنا متع�ة، فعل�ك اللّیلة أن تحكي لي حكا�ة، فإذا أعجبتني، رو�ت لك حكا�ة عجی�ة لم تسمعي مثلها.

 قالت لیلى: أنا موافقة، وسأحكي لك حكا�ة قصیرة. 

 حكا�ة لیلى 

 في قد�م الزّمان، أراد ولد صغیر أن �صیر ملكًا. فسأل أمّه : ��ف أصیر ملكًا؟ 

 قالت أمّه: �جب أن �كون أبوك ملكًا أو أمیرًا أو غن��ا. 

فعلم الولد أنّه لن �ظفر �ما یتمنّى، ولن �صیر ملكًا، فحزن �ثیرًا، ولم �حتمل قل�ه الصّغیر الحزن، فمرض، ولكنّه 

 �عد أّ�ام قلیلة شف�من مرضه، وعاد إلى اللّعب المرح مع أصدقائه.
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 حكا�ة النّجمة 

في قد�م الزّمان، �ان هناك ملك عجوز، نظر یومًا إلى المرآة، فأ�صر رجلاً مقوّس الظّهر، متجعّد الوجه، فارتعب، 

وسارع إلى استدعاء أشهر الأطّ�اء. وطلب منهم أن �خترعوا دواء �عیده طفلاً صغیرًا، فقال له العلماء إنّه �طلب 

مل قل�ه العجوز الحزن، فمرض، ولكنّه لم �شف من مرضه، وظلّ ما لا یُنال، فحزن الملك حزنًا شدیدًا، ولم �حت

 .طوال سنوات مستلقً�ا على ظهره لا �فارق سر�ره

 الخاتمة 

 عن الكلام وسكتت، سألتها لیلى، ألا تكلّم النّجوم الملوك؟  عندما �فّت النّجمة

 قالت النّجمة: النّجوم تكلّم الأطفال فقط. 

فاستسلمت لیلى للنّوم �غمرها الفرح، ورأت في منامها رجالاً �قولون لها إنّهم یر�دون منها أن تص�ح ملكتهم وملكة 

 . النّاس أجمعین، فرفضت لیلى أن تصیر ملكة لأنّها تر�د أن تظلّ بنتًا صغیرة تروي لها النّجوم أجمل الحكا�ات 

 

 النّصّ الثّالث: "النّمور في الیوم العاشر" 

رحلَتِ الغا�اتُ َ�عیدًا عنِ النَّمِرِ السّجینِ في قفصٍ، لكنَّه لم �ستطعْ نس�انَها، وحدّقَ غاضً�ا إلى رجالٍ یتحلّقونَ  

ق�ا حولَ قفصِهِ، وأعیُنُهم تتأمّلُهُ �فضولٍ ودونَما خوفٍ، و�انَ أحدُهم یتكلّمُ �صوتٍ هادئٍ ذي نَبْرَةٍ آمِرَةٍ: "إِذا أَردْتُم حَ 

موا مِهنتي، مِهنةَ التّرو�ضِ، علْ�كم أَلاّ تنسوا في أيِّ لحظةٍ أنَّ مَعِدَةَ خصْمِكم هيَ هدفُكمِ الأوّلُ، وسترَونَ  أَن تتعلَّ 

�َّتِهِ أنَّها مِهنةٌ صع�ةٌ وسهلةٌ في آنٍ واحدٍ. انظروا الآنَ إلى هذا النَّمِرِ. إِنّهُ نَمِرٌ شرِسٌ مُتعجْرِفٌ، شدیدُ الفَخْرِ ِ�حرّ 

 و�طْشِهِ، لكنَّهُ سیتغیَّرُ، و�ص�حُ ود�عًا ولط�فًا ومُط�عًا �طفلٍ صغیرٍ، فراقبوا ما س�جري بینَ مَنْ �ملِكُ الطّعامَ وقوّتِهِ 

 و�یْنَ مَنْ لا �ملكُهُ، وتعلَّموا". 

ضُ مُبْتَهِجًا، ثُمَّ   خاطبَ  ف�ادرَ الرّجالُ إلى القَوْلِ إنَّهم س�كونونَ التّلامیذَ المخلصینَ لِمهنةِ التَّرو�ضِ. فابْتَسمَ المروِّ

 النَّمِرَ مُتسائِلاً بِلهجةٍ ساخرةٍ: "ك�فَ حالُ ضْ�فِنا العز�زِ؟" 
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ضُ بِدَهشَةٍ مُصْطَنَعَةٍ: "أَتأْمُرُني وأَنتَ سجیني  ؟  قالَ النَّمِرُ: "أَحضرْ لي ما آكلُهُ فقدْ حانَ وقتُ طعامي". فقالَ المروِّ

 �ا لكَ مِنْ نَمِرٍ مضحكٍ! عل�كَ أنْ تُدرِكَ أَنّي الوَحیدُ الّذي �حقُّ لهُ هُنا إِصدارُ الأوامرِ".

 قالَ النَّمِرِ: "لا أحدَ �أمرُ النُّمورَ".

دُ عبْدٍ  ضُ: "لكنَّك الآنَ لسْتَ نَمِرًا. أنتَ في الغا�اتِ نَمِرٍ، أَمّا وقدْ صِرْتَ في القفصِ، فأنتَ الآنَ مجرَّ قالَ المروِّ

 تَمْتَثِلُ لأَِوامِري وتفعلُ ما أشاءُ".

 قالَ النَّمِرُ بِنَزَقٍ: "لنْ أكونَ عبْدًا لأِحدٍ". 

ضُ: "أنتَ مُرْغَمٌ على إِطاعَتي لأِنّي أَنا الَّذي أَملكُ الطّعامَ".  قالَ المروِّ

 قالَ النَّمِرُ: "لا أر�دُ طعامَكَ".

ضُ: "إذًا، جُعْ �ما تشاءُ، فلنْ أُرْغِمُكَ على فِعْلِ ما لاترغبُ ف�ه". وأضافَ مخاطًِ�ا تلامیذَهُ: "سترَونَ   قالَ المروِّ

لُ، فَالرّأْسُ المرفوعُ لا ُ�شِ�عُ مَعِدَةً جائعَةً".   ك�فَ سیتبدَّ

رَ ِ�أَسىً أَّ�امَ �انَ ینطلِقُ َ�ر�حٍ مِنْ دونِ قیودٍ مُطارِدًا فرائِسَهُ.   وجاعَ النَّمِرُ، وتذ�َّ

ضُ: "ألسْتَ جائِعًا؟ أنتَ �التّأكیدِ جائعٌ جوعًا  ضُ وتلامیذُهُ �قفصِ النَّمِرِ، وقالَ المروِّ  وفي الیومِ الثّاني، أحاطَ المروِّ

بُ و�ؤْلِمُ. قُلْ إِنَّكَ جائعٌ فتحصلَ على ما تَ�غي منَ اللّحمِ".   ُ�عذِّ

ضُ له: "افعلْ ما أقولُ ولا تَكُنْ أحمقَ. اعترِفْ �أنَّكَ جائعٌ فتش�عَ فورًا".   ظلَّ النَّمِرُ ساكِتًا، فقالَ المروِّ

 قالَ النَّمِرُ: "أنا جائعٌ". 

ضُ وقالَ لتلامیذِهِ: "ها هوَ ذا قدْ سقطَ في فخٍّ لنْ ینجوَ منْهُ".   فضحِكَ المروِّ

 وأصدرَ أوامرَهُ، فظفِرَ النَّمِرُ بلحمٍ �ثیرٍ.

ضُ للنَّمِرِ: "إِذا أَرَدْتَ الیومَ أنْ تنالَ طعامًا، فنفِّذْ ما سأطلبُ منكَ".  وفي الیومِ الثّالثِ، قالَ المروِّ

 قالَ النَّمِرُ: "لَنْ أُط�عَكَ".

ا. أنتَ الآنَ تحوصُ في قفصِكَ، وحینَ أقولُ لكَ: قِفْ، فعلْ�كَ  ضُ: "لا تَكُنْ مُتَسرِّعًا، فَطَلَبي �س�طٌ جِد� قالَ المروِّ

 أنْ تقفَ". 
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 قالَ النَّمِرُ لِنفسِهِ: "إنَّهُ فِعلاً طلبٌ تافِهٌ ولا َ�ستحِقُّ أنْ أكونَ عَنیدًا وأَجوعَ". 

ضُ بِلهجَةٍ قاس�ةٍ آمِرَةً: "قِفْ".  وصاحَ المروِّ

ضُ ِ�صوتٍ مَرِحٍ: "أَحْسَنْتَ".   فتجمَّدَ النَّمِرُ تَو�ا، وقالَ المروِّ

ضُ �قولُ لتلامیذِهِ: "س�ص�حُ �عدَ أّ�امٍ نَمِرًا مِنْ ورقٍ".  فسُرَّ النَّمِرُ، وأَكلَ بِنَهَمٍ، بینما �انَ المروِّ

ضِ: "أنا جائِعٌ فاطلبْ مِنّي أنْ أقفَ".   وفي الیومِ الرّا�عِ، قالَ النَّمِرُ للمروِّ

 فقالَ المروّضُ لتلامیذِهِ: "ها هوَ قدْ بَدأَ �حبُّ أَوامري".

هًا �لامَهُ إلى النَّمِرِ: "لنْ تأكلَ الیومَ إلاّ إذا قلَّدْتَ مُواءَ القِطَطِ".  ثمّ تا�عَ موجِّ

 فَكَظَمَ النَّمِرُ غَْ�ظَهُ، وقالَ لِنفسِهِ: "سأتسلّى إذا قلَّدْتُ مُواءَ القططِ".

مْجَرَةَ مُواءً".  ضُ، وقالَ ِ�اسْتنكارٍ: "تقلیدُكَ فاشلٌ. هلْ تعدُّ الزَّ  وقلّدَ مُواءَ القِطَطِ، فَع�سَ المروِّ

مَ الوجهِ، وقالَ �ازْدِراءٍ: "اسْكتْ اسْكُتْ. تقلیدُ  ضُ ظَلَّ مُتَجَهِّ كَ مازالَ فاشِلاً.  فَقلَّدَ النَّمِرُ ثان�ةً مُواءَ القِططِ، لكنَّ المروِّ

 لنْ تأكلَ". سأترُ�كَ الیومَ تتدرَّبُ على مُواءِ القِططِ، وغَدًا سأمْتَحِنُكَ. فإِذا نجَحْتَ أَكَلْتَ، أَمّا إذا لَمْ تنجحْ ف

ضُ عنْ قفصِ النَّمِرِ وهوَ َ�مشي ِ�خطًى مُت�اطِئَةٍ، وتَِ�عَهُ تلامیذُه وهمْ یتهامسونَ مُتضاحِكینَ. ونادى   وابتعدَ المروِّ

 النَّمِرُ الغا�اتِ ِ�ضَراعَةٍ، لكنَّها �انَتْ نائَِ�ةً. 

ضُ للنَّمِرِ: "هّ�ا، إذا قلَّدْتَ مُواءَ القططِ بِنجاحٍ نِلْتَ قطعةً �بیرةً منَ اللَّحمِ الطّ   ازجِ". وفي الیومِ الخامسِ، قالَ المروِّ

ضُ، وقالَ ِ�غِْ�طَةٍ: "عظ�مٌ! أنتَ تموءُ َ�قِطٍّ في شُ�اطَ".   قَلَّدَ النَّمِرُ مُواءَ القِططِ، فَصَفّقَ المروِّ

 ورَمى إل�هِ ِ�قطعةٍ �بیرةٍ مِنَ اللّحمِ.

ضَ ظلَّ  ضُ منَ النَّمِرِ حتّى سارعَ النَّمِرُ إلى تقلیدِ مُواءِ القططِ، لكنَّ المروِّ  وفي الیومِ السّادسِ، ما إِنِ اقتربَ المروِّ

 واجِمًا مُقطَّبَ الجبینِ، فقالَ النَّمِرُ: "ها أنا قدْ قلَّدْتُ مُواءَ القِططِ".

ضُ: "قَلِّدْ نهیقَ الحمارِ".  قالَ المروِّ

 ". قالَ النَّمِرُ ِ�استِ�اءٍ: "أَنا النَّمِرُ الّذي تَخْشاهُ حَیواناتُ الغا�اتِ، أُقَلِّدُ الحمارَ؟ سأموتُ ولَنْ أُنفِّذَ طلَ�كَ 

ضُ عنْ قفصِ النَّمِرِ مِنْ دونِ أنْ یتفوَّهَ ِ�كلمَةٍ.  فابتعدَ المروِّ
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ضُ نحوَ قفصِ النَّمِرِ �اسِمَ الوَجْهِ وَد�عًا، وقالَ لِلنَّمِرِ: "أَلا تر�دُ أنْ تأكلَ   ؟". وفي الیومِ السّا�عِ، أَقْبَلَ المُروِّ

 قالَ المروّضُ: "اللّحمُ الّذي ستأكلُهُ لهُ ثمنٌ، انْهَقْ َ�الحِمارِ تحصلْ على الطّعامِ". 

ضُ: "نه�قُكَ ل�سَ ناجِحًا، لك نَّني فحاولَ النَّمِرُ أنْ یتذّ�رَ الغا�اتِ، فأَخفقَ، وانْدفعَ ینهَقُ مُغمَضَ العینیْنِ، فقالَ المروِّ

 سأعط�كَ قطعةً من اللّحمِ إشفاقًا عل�كَ".

 وفي الیومِ الثّامنِ، قالَ المروّضُ للنَّمِرِ: "سأُلقي مطلعَ خط�ةٍ، وحینَ سأنتهي صفِّقْ إعجاً�ا". 

 قالَ النَّمِرُ: "سأُصَفِّقُ". 

ضُ إلقاءَ خطبتَهَ، فقالَ: "أیُّها المواطنونَ... سَبَقَ لنا في مناس�اتٍ عدیدةٍ أنْ أَوْضَحْنا موقفَنا من �لِّ   فابتدأَ المروِّ

 القضا�ا المصیرّ�ةِ، وهذا الموقفُ الحازمُ الصّر�حُ لنْ یتبدّلَ مهما تآمرَتْ القوى المعاد�ةُ، و�الإ�مانِ سننتصرُ". 

 قالَ النَّمرُ: "لم أفهمْ ما قلْتَ".

 قالَ المروّضُ: "عل�كَ أنْ تُعْجَبَ �كلِّ ما أقولُ وأنْ تصفِّقَ إعجاً�ا ِ�هِ". 

، و�لامُكَ رائعٌ، وسأُصفِّقُ �ما تَ�غي".   قالَ النَّمِرُ: "سامحْني. أنا جاهلٌ أُمِّيٌّ

ضُ: " أنا لا أحبُّ النِّفاقَ والمُنافقینَ، ستُحرمُ الیومَ من الطّعامِ عِقاً�ا لكَ".  وصفَّقَ النَّمِرُ، فقالَ المروِّ

ضُ حامِلاً حزمةً من الحشائشِ، وألقى بِها إلى النَّمِرِ، وقالَ: "كُلْ".  وفي الیومِ التّاسعِ، جاءَ المروِّ

 قالَ النَّمِرِ: "ما هذا؟ أَنا منْ آكِلي اللّحومِ".

ضُ: "منذُ الیومِ لنْ تأكلَ سوى الحشائشِ".   قالَ المروِّ

ابتدأَ  ولمّا اشتدَّ جوعُ النَّمِرِ، حاولَ أنْ �أكلَ الحشائشَ، فصدمَهُ طعمُها، وابتعدَ عنْها مشمئِز�ا، لكنَّهُ عادَ إلیْها ثان�ةً، و 

ضُ وتلامیذُهُ والنَّمِرُ والقفصُ، فصارَ النَّمِرُ مواطِنًا،   َ�سْتَس�غُ طعمَها رُوَْ�دًا رُوَْ�دًا.  وفي الیومِ العاشرِ، اختفى المروِّ

 والقفصُ مدینةً. 

 
 


